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Editorial

Vazeni Citatelia,

,Raz pride doba, ked sa vynorime

z tohto Sialenstva, ktoré nam teraz
vzbiklo v hlavdch, a budeme sa za
seba nesmierne hanbit, budeme

sa prepaddvat od hanby, ked' si
spomenieme, na co sme sa pozerali,
¢o sme citali a ¢o sme pociivali.

(...) Budeme sa snaZit nemysliet

na to, akych blbcov a hlupane sme
povaZovali za celebrity...“. Nielen

v stvislosti s najvys$sim statnym
vyznamenanim, ktoré prezident
Slovenskej republiky Andrej Kiska
udelil zaciatkom nového roka
folkloristovi Janovi Lazorikovi,

mi pri pisani ivodnika napadli
myslienky tohto sice svojrazneho,
no nepochybne podnetného
predstavitela ludovej kultary.
Koncom novembra uviedla nasa
prva hudobna institicia, citujem:
Lnie samoucelny experiment,
prepojenie rapu a klasického instrumentdlneho ansdmblu,
ktory je naozaj vyzvou...“ Nerad by som generalizoval, ¢i je
takyto sposob pribliZzovania klasickej (sic) hudby mladsim
generaciam tym najvhodnejsSim. Snad by stacilo porovnat,
akym spésobom sa navonok prezentuju koncertni majstri
prvych instittcii v okolitych krajinach (spomeniem
napriklad Rainera Honecka, Daishina Kashimota ¢i
Josefa Spacka). Samozrejme, vzdy sa mozno vyhovarat

na odlisné kultirne kontexty ¢i zazemie. Na otazku Jana
Lazorika, kedy uz konecne pride doba, ked sa budeme za
nagélovanych pajacov poskakujacich na pédiu prvych
koncertnych institicii skuto¢ne hanbit, si vSak musi
odpovedat kazdy sam.

A. Arutiunian

D. Kramer

Podnetné premyslanie praje
Peter MOTYCKA

Za dlhoro¢nu redakénu spolupracu by sme sa na tomto
mieste radi podakovali teatrologicke a muzikologicke
Michaele MojziSovej, ktora bola sucastou nasho timu od
oktdbra 2012. Verime, Ze s jej podnetnymi materidlmi sa
budeme nadalej stretavat na strankach Hudobného Zivota,
ako aj v publikdcidch jej domovského Ustavu divadelnej

a filmovej vedy SAV. Rubriky domaceho hudobného di-
vadla a zahrani¢ného diania prebera od tohto dvojcisla
operny a divadelny kritik, teoretik, publicista, autor

a prekladatel Robert Bayer.
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SPRAVODAJSTVO

Muaza? Anjel? Anima?

Nadi Foldvariovej

Povodne som chcel napisat sikromny vins.
Cakal som, Ze mi napadnu aspoil trosku
primerané slova. Namiesto napadu mi pri-
Siel list s prosbou, aby som napisal ,text pre
Hudobny Zivot o Nadi ako hudobnej kriticke*.
Vznikla dilema: napisat konecne ten vins dra-
hej Priatelke, alebo ,text o hudobnej kriticke*
podla navrhu? vznikla sticasne druhd dilema:
hudobna kritika nie je ,moja parketa“ - mam
napriek tomu Cosi napisat? Spomenul som

si metodologickd poucku (ktort som kedysi
Casto opakoval): ,Ked sa v danom systéme
vynoria rozpory ¢i konflikty, treba z neho
vyskocit na troven systému vyssieho radu.*
(D. Hofstadter: Gadel, Escher, Bach) No dobre,
ale Co v tejto konkrétnej situdcii je tym ,,systé-
mom vyssieho radu?“ Musim pockat na ,na-
pad®, na ,hosta z iného sveta“ (L. Kotakowski).
Lenze termin bol ,$ibenicny“.

(] 4 (

iéseda v Klube skladatel'ov 1987 - zl'ava R. Fila,
I variova, 1. Zeljenka, R. Berger (foto: R. Poldk) _,l‘h

Chvala Bohu, netrvalo dlho a ,host“ priSiel!
Dokonca ,,z tohto sveta“! Uvedomil som si, Ze
riesenie mojich dilém je v titule knihy Nadi
Foldvariovej Dialdg s casom! Oba pojmy repre-
zentuju ,systém vyssieho radu“: dialég vo sve-
te monoldgov (civilizacie) je ,hostom z iného
sveta“ (duchovnej kultury). A ¢as? Ten by bolo
treba pisat s velkym ,C¢, lebo ide o 60. roky!
Tie boli taktiezZ ,systémom vyssieho radu“

aj ,Casom vysSieho radu®! Po ¢ase (s velmi
malym ,¢“) teroru a Gzkosti a toho prastarého
,zvyknete sil“ sa odrazu zacal rodit Cas Nade-
je!l Az neho zacal vyzarovat akoby Bergsonov
LElan vital“. Tie st - z m6jho hladiska - za-
Sifrované ako v hudbe 60. rokov, tak v textoch
Nadi Féldvariovej. ,Godelova veta“, o ktorej
Nada hovori v dialdgu s Mirom Bazlikom je
matematickym vyrazom Néadeje: otvara ho-

rizont Nekonec¢na, Ve¢nosti, Zivota ve¢ného.
V nich je zmysel ,kritiky*, ktort Nada uplat-
novala - v rozliSovani medzi tym, co sa rodi,
vznika a tym, ¢o zanika.

TakZe nielen nazov, ale aj obsah knihy vyme-
dzuji vztah Nadi ku Skuto¢nosti - vZdy to bol
aj je vztah dialégu, ,spolocného priblizovania
sa k Pravde“. Nada Foéldvariova nikdy nebola

a nie je ,majitelkou Pravdy*“. Vedela, Ze Clovek
je odstideny na hladanie Pravdy (alebo to je
jeho privilégium?), lebo ,,Po casti pozndvame, po
Casti prorokujeme“ (keby niekomu Svéty Pavel
nestacil, nech sa paci Sir Karl Popper, ,najvacsi
racionalista“: ,My nevieme, my iba hadame.“)
Nada vSak napriek tomu ,odjakziva vedela“,
zachovala si totiZ Zivi intuiciu.

vdaka nej vedela, Ze treba ,vyskocit zo systé-
mu scientizmu, lebo ak ho transplantujeme
z ,objektivneho* sveta do sféry umenia, p6so-

bi doslova vrazedne: objektivizacia expresiv-
neho, to znadi ,Zivého“ organizmu diela ho
degraduje na mechanizmus a naviac vytvara
iltziu, Ze jeho demontazou (,analyzou“) do-
spejeme k poznaniu jeho podstaty.

Nada ,vyskocila zo systému“ anachronického
historizmu ktory dejiny spredmetnenej hud-
by, ,nota bene“ zredukovanej na eurdpsku,
vytrhol z kontextu globalnych dejin hudby
(neviem, ¢i ich niekto napisal). Dejiny hudby
sa takto stali (,bona fide“) dejinami akéhosi
,hudobného cintorina“.

Jasnozrivy prof. Jozef Kresanek prekonal ho-
rizont materialistickej koncepcie ideou dejin
hudobného myslenia. Prof. Oto Ferenczy ako
psycholég prehibil v mladosti (v predstihu)
Kresankovu ,homeostazu® v studii O dvoch
spdsoboch ticasti na hudbe, zohladriujic

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

intuiciu. Prof. Ladislav Burlas si v mladosti
skomplikoval Zivot, upozornujic na politické
aspekty zaostavania slovenskej hudby. Teraz
doc. Tatiana Pirnikova v monografii o Ferenc-
zym ,vyskocila zo systému*® politiky a psycho-
légie - zintegrovala obe s problematikou tvor-
by na drovni existencie vystavenej pdsobeniu
totalitnych rezimov.
Tieto ,via facti“ bezocivo ,kratke dejiny“ dejin
hudby som potreboval na konstataciu (mozno
tiez bezoCivi?), ze Nada Foldvariova ,vyskocila
zo systému“ antropocentrizmu.
Tu sme sa stretli, drahd Nada. V ,,zemi niko-
ho“. Vo sfére Univerzalizmu. Vo svete Pana
Boha-Absolitu-Transcendencie-Mystéria-
Vecnosti-Nekonecna. Tu si sa stala nasou
Muzou, Anjelom straznym. Koncil ¢as tizkosti
a strachu, zacalo ,Cakanie na Godota“ pod
patrondtom ,Zivého Zadkona“ (Thomas Mer-
ton), s vierou, Ze ,existuje nedelitelny stibor
nemennych zakonov, ktoré vladnu nad vset-
kym* (Konrad Lorenz). Biblicky povediac - Ze
existuje Najvyssia Instancia, ¢o non-stop
hovori ,SOM, KTORY SOM*; Leibnizova Najvys-
Sia Mondada, JEDNO Mikulasa Ku-
zanskeho, ,Bod Omega“ Teilharda
de Chardina, ,Holomovement®
Davida Bohma, ,Hra“-zapas Za-
kona a Ndhody Manfreda Eigena
a tak dalej (tu na kalendaroch
nezalezi).
vydali sme sa na cestu, na td bez
cestovnych pasov, bez ,bodyguar-
dov*“. Este raz ,po biblicky“: vysli
sme z Ur, mesta bezpecia a kom-
fortu do puste, ale ,con anima®,
lebo smerom do Zeme zasltbenej.
Boli to vlastne individudlne ces-
ticky. Kazdy so svojim batohom
a na vlastnu past. Iba tusiac, Ze to
snéd st rovnobezné priamky, kto-
ré konverguju kdesi v Nekonecne.
Vsetky - od detskej riekanky,
rozpravky balady, cez archetypy
a myty, az po Logos matematiky
(matematika to nie st poCty) vo
sfére Platonovych ,idei“ (Roger
Penrose veri, Ze redlne existu-
je), vo stére ,Tao fyziky* Fritjofa
Capru ¢i vo sfére ,Boha nad Bohom teizmu“
Paula Tillicha. Panteizmus Bartokovho , Mik-
rokozmu®, Schonbergova Kabala, Messiaenov
tomizmus, Xenakisov Pytagoras - to je par
hesiel z tradicie, na ktord sme intuitivne
nadviazali.
LDospeli sme sice k vedeckému poznaniu, ale za
cenu straty mudrosti“ napisal E. Schrodinger.
V Tvojich textoch sa mudrost Velkej tradicie
prejavuje. Vo vSetkych. V eseji Hranice hudby
dokazujes, Ze tie hranice neexistuju. Tu sme
sa, vSetci ,vydedenci a blazni“ stretli. ,v hmle
nad priepastou.“ S vierou, Ze existuje ,Hudba
s ludskou tvarou®; tvarou, v ktorej sa podla
Emmanuela Lévinasa ,zjavuje Boh“. Tak Mu
dakujem za vzacny Cas dialégu.
,Sto lat!“, Nada.

Tvoj Roman BERGER
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Emese Duka-Zolyomiova
(15.augusta 1944 — 4. decembra 2017)

S hlbokym zarmutkom sme 4.12. prijali spra-
vu o umrti PhDr. Emese Duka-Z4lyomiovej,
vynikajucej odbornicky a vzdy podporujtcej
kolegyne. Z jej Zivota spomenme aspon nie-
kolko vyznamnych obdobi, ktoré boli rozho-
dujtice pre smerovanie hudobného knihov-
nictva na Slovensku.

Hudbu studovala na bratislavskom Konzer-
vatoriu, ktoré absolvovala v roku 1969 v od-
bore hra na flaute. Magistersky titul v od-
bore muzikolégia ziskala na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Bratislave
v roku 1979, o dva roky neskor rozsirila
svoje vzdelanie o doktorat. V slovenskom
knihovnictve aktivne pdsobila od roku 1969,
ked prevzala vedenie Hudobného kabinetu
Univerzitnej kniZnice v Bratislave na nasle-
dujucich 36 rokov. V rokoch 1990-1997 bola
lektorkou na Univerzite Konstantina Filozo-
fa v Nitre. Po odchode do dochodku v roku
2005 viedla kniznicu Katedry hudobnej
vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komen-
ského v Bratislave.

Emese Duka-Zélyomiova bola dlhorocnou
¢lenkou zvazu slovenskych knihovnikov

a informatikov (v sti¢asnosti Spolok slo-
venskych knihovnikov a kniznic), v roku
1980 bola zvolena za predsednicku Komisie
pre hudobné kniznice. Jej prvou tilohou bola
realizécia pasportizacie hudobnych kniznic
na Slovensku. V nasledujacich rokoch sa
netnavne starala o vznik a rozvoj hudob-
nych oddeleni v regionalnych kniZniciach
na Slovensku. V tomto obdobi pripravila

v spolupraci s ostatnymi kolegami a s pra-
covnickami hudobnych oddeleni 24 ro¢nikov
seminarov hudobnych knihovnikov, neskor
aj archivarov a muzejnikov. Periodicky sa
opakujuce stretnutia hudobnych knihovni-
kov sa konali v roznych kniZniciach celého
Slovenska, v ktorych fungovali hudobné
oddelenia alebo hudobné kutiky. Kazdé
podujatie bolo zamerané na int oblast hu-
dobnej problematiky, prinasalo nové pohla-
dy, informaécie, vyskumy, ale aj praktické
skdsenosti a rieSenie mnohych problémov.
Sucastou seminarov vzdy boli aj kultirne
aktivity, ticast na koncertoch alebo inych
hudobnych podujatiach, ktoré sa konali

v prisluSnom meste. Po kultirnom podujati
to boli spolocenskeé posedenia, ktorych du-
Sou vzdy bola nasa Emeska, a preberali sa
na nich otadzky hudobného knihovnictva.

0 semindre sa starala s velkym zaujatim,
vzdy bola ochotna pomdct a poradit. Posled-
ny raz sa aktivne podielala na organizacii
24. semindra knihovnikov v Trnave v roku
2004. Na tomto podujati sa hudobni kni-
hovnici rozltcili s jej oficidlnou ¢innostou

v ramci Hudobnej komisie Spolku sloven-
skych knihovnikov a v Slovenskej narodnej

skupine IAML, kde tiez dlhé roky pracovala

v Komisii pre verejné kniznice. Nadalej vsak
bola v izkom kontakte s hudobnou knihov-
nickou komunitou.

Emese Duka-Zdlyomiova bola pocas svojej
dlhorocnej praxe autorkou velkého poctu
¢lankov a prispevkov do zbornikov, viace-
rych bibliografii, zostavovatelkou zbornikov
a editorkou Kalenddra vyroci. Hudba, ktoré
budd pre buduce generacie knihovnikov do-
kumentovat jej dlhoro¢nu zasluznd pracu.
Pod hlavickou HK UKB zorganizovala viaceré
hudobné podujatia a tematické vystavy.

' 7
(foto: archiv) 4 k. /
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Svoju odbornost a zaluby rozvijala nielen
v knihovnictve, ale aj v umeni a kultirnom
Zivote, ¢o predstavovalo dal$iu dimenziu jej
tvorivej osobnosti. Viedla a dirigovala spe-
vacke zbory, bola predsednickou Madarskej
spolocnosti priatelov hudby na Slovensku.
Spolupracovala pri zalozeni a riadeni Klavir-
nej sutaze Pala Kadosu, bola spoluorganiza-
torkou celoslovenského suitazného festivalu
detskych a mladeznickych spevackych zbo-
rov madarskej mensiny na Slovensku s naz-
vom Znejuca piesen (1993-2011).
Posledna rozlticka s nasou vzacnou kolegy-
nou sa uskutocnila 12.12. 2017 v bratislav-
skom Krematoriu. Piesriami jej vzdali hold
tri spevacke zbory, prihovorili sa viaceré
blizke osobnosti zosnulej. Pohrebny obrad
v slovenskom a madarskom jazyku sluzil
Mons. Jozef Halko, pomocny biskup a gene-
ralny vikar Bratislavskej arcidiecézy. Za od-
borné, tvorivé a progresivne napady, za ich
realizaciu v neraz tazkych podmienkach, za
budovanie jedného zo zakladnych pilierov
existencie vedecko-vyskumnej, pedagogickej
a Studijnej ¢innosti — kvalitnej hudobnej
kniznice - a tiez za pochopenie a vynimoc-
ny vzor, ktory ndm Emese Duka-Zélyomiova
pocas svojho Zivota neustdle ponukala, Up-
rimne dakujeme.
S Uctou byvali kolegovia a priatelia.
Cest jej pamiatke.
Anna KUCIANOVA
Veronika BAKICOVA

SPRAVODAJSTVO

CD pre predplatitelov

Predplatitelia Hudobného Zivota ziskava-
ju s aktualnym dvojcislom profilové CD
kontrabasového virtu6za Romana Pat-
koloa. Recenzenti svetovych kultirnych
periodik oznacuju hru mladého Zilin-
Cana, ktory sa na koncertnych pddiach
pravidelne objavuje napriklad po boku
fenomenalnej huslistky Anne-Sophie
Mutter, v superlativoch: ,Roman Patkold
ovldda kontrabas tak virtudzne, ako bolo
doteraz sotva mozno pocut, (...) subtilny
ton v spevnych castiach by sa dal pokojne
pripisat skor violoncelu neZ kontraba-
su.“ Na podnet tandemu Mutter-Patkol6
vzniklo viacero kompozicii od Krzysztofa

» ROMAN %
PATKOLO

Pendereckého, Sira Andrého Previna,
Wolfganga Rihma alebo Sebastiana
Curriera, ktoré dvojica uvadza na pre-
stiznych svetovych pédiach. Roman
Patkolé hra na nastroji Nicoloa Gagliana
z roku 1725, ktory kedysi patril slavnemu
dirigentovi a kontrabasistovi Sergejovi
Kusevickému.
Absoltitny vitaz viacerych medzinarod-
nych sutazi a profesor na univerzitach
v Mnichove a Bazileji, sa stal v roku 2012
laureatom Ceny Ludovita Rajtera, ktord
Hudobné centrum udeluje vynimocnym
slovenskym umelcom (medzi ocenenymi
st Juraj Valcuha, Milan Pala a Dalibor
Karvay). Sucastou ocenenia bolo aj vyda-
nie profilového CD, ktorého dramaturgiu
tvoria virtudzne, posluchacsky pritazlivé
skladby v transkripciach pre sélovy kon-
trabas a klavir (medzi inymi Vzpominka
na Zbiroh Vaclava Vackara, Ciocdrlia
Anghelusa Dinicua, Kol nidrei op. 47
Maxa Brucha, Tarantella op. 22 Henriho
Vieuxtempsa ¢i znamy Bendtsky karneval
Niccoloa Paganiniho).
Verime, Ze sa darcekovym CD zavdacime
vam, nasim vernym Citatelom. Ponuka
na bonusové CD Romana Patkolda plati aj
pre vSetkych novych predplatitelov, ktori
sa v tomto roku rozhodnu pre podporu
nasho casopisu.

Peter MOTYEKA



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Stretnutie s romantickou hudbou

Cyklus AB Slovenskej filharmonie priniesol 30.11.
a 1.12. koncert, v rdmci ktorého zazneli Pieseri

0 odvekej tiZbe op. 10 ¢. 1 Mieczystawa Kartowi-
cza, Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 g mol op. 22
Camilla Saint-Saénsa a Symfdnia . 2 fis mol
LAntar® Nikolaja Rimského-Korsakova. Interpret-
mi tohto stretnutia s romantickou hudbou boli
Orchester SF, dirigent kukasz Borowicz a klavi-
rista Andrew von Oeyen.

Kartowiczov op. 10 sice nadvazuje na odkaz
romantikov 19. storocia, svojou viziou je to
vSak hudba zahladena do dalekej budticnos-
ti. Jeho tvorivé tusenie bludi po vzdialenych
nevysliapanych cestach a dotyka sa uz sveta
hudby nadchadzajticeho storocia. V Kartowi-
czovej orchestralnej ,tizbe“ sa vynara buduc-
nost - svet pre jeho generaciu este neznamy,
ale latentne prezivany. Dirigent a orchester
pochopili skladatelovu viziu rodiaceho sa
kompozi¢ného jazyka, vnasali do orches-
tralneho toku bohatt ¢lenitost a spontannu
muzikalitu. Uvedenie diela povazujem za dra-
maturgicky prinos.

Jednotlivé Casti Saint-Saénsovho koncertant-
ného diela mali svoju vlastni kompozi¢na
vyrecnost. Napriklad Andante sostenuto

bolo po interpretacnej stranke pochopené
ako symfénia pre klavir a orchester, Allegro
scherzando ako groteskne sarkasticka vizia
nepretrzitého dialégu orchestra s koncer-
tantnym nastrojom, zaverecné Presto zasa
jednoznacne ako brilantna a virtuézna kon-
certantna hudba. Sélista mal do poslednej
bodky premyslend a prepracovanu koncep-
ciu. Navonok jeho prejav nebol emocionalny,
von Oeyen bol skor typom intelektudla, ktory
neponechal ni¢ na ndhodu. Jeho brilantna

technika, ako i ténova a dynamicka pestrost
boli v sluzbach diela. Azda len pedalizacia
bola takmer na hranici Unosnosti (najma

ak hovorime o harmonickych stvislostiach
1. Casti). Prstova technika bola brilantna

a kristalovo Citatelnd, klavir mal pod jeho
rukami Siroky dynamicky diapazdn, dokazal

vystihnut ¢aro detailov. Priehrstie bohatych
myslienkovych zvratov dalo prilezitost tak
sdlistovi, ako i orchestru pohrat sa s ich
roznorodym charakterom a ozivit dielo vlast-
nym interpretacnym vkladom. Opéat som si
uvedomil, Ze tento klavirny koncert sa radi
do skupiny najpritazlivej$ich koncertant-
nych diel.

Trojkral'ovy koncert Slovenske;j

filharmonie

Viano¢né, novoro¢né a trojkralové koncerty
sa programovo orientujd na Sirsie vrstvy po-
tencialneho publika. Ak Riccardo Muti mohol
na Novy rok v Musikvereine dirigovat Straus-
sove valciky, preco by v programe trojkraloveé-
ho koncertu Slovenskej filharmdnie nemohli
byt skladby Rotu, Bernsteina a Gershwina?
Troch v mnohom rozdielnych skladatelov
spaja orientacia na tondlnu hudbu a vyraznu
melodiku. Pre Bernsteina existuje len dobra

a zla hudba, podla Gershwina musi hudba
odrazat myslienky a tizby ludi. A Rota spolu
s filmovym magom Fellinim sice chapali svet
(v jeho roznych podobach) ako velky cirkus,
ale preteplili ho humanitou.

Koncert 6.1. otvorila populdrna predohra k Ve-
selym paniam z Windsoru od Otta Nicolaia.
Efektné cislo stice aj na promenddy zahral
orchester s dirigentom Jurajom Valcuhom
brilantne najma v druhej ¢asti. Suita Nina Rotu

La strada prebera niektoré témy z jeho hudby
pre Felliniho film, ale viac stvisi s neskorsim
rovnomennym baletom skladatela. Po typicky
Lcirkusovom® tivode obsahuje tri vyrazné melo-
dické témy (z ktorych prva je prevzata zo skla-
datelovej hudby k Viscontiho filmu Rocco a jeho
bratia), ktoré skladatel umne pospajal tak, aby
demonstroval nielen svoju melodickd boha-
tost, ale aj kompozi¢nu zrucnost. Bernsteinove
Symfonické tance z West Side Story su takisto
autonémnym dielom, ¢iastocne nezavislym od
jeho muzikalu. Tanecné Casti st nabité elek-
trizujlicim rytmom, vyraznou dramatickostou
a zmyslom pre efekt. Len druhd a posledna cast
reprodukuju sladké melédie mileneckej dvojice
muzikalu, aj ked drobné citacie z nich sa kde-
tu objavia aj v inych castiach diela. Gershwinov
American v PariZi je kompozi¢ne akoby vpadom
pragmatickej, hoci este trocha panenskej Ame-
riky, do sveta franctzskej gracie.

Rozpravkovy pribeh o Antarovi pretlmocil
Nikolaj Rimskij-Korsakov do tridsatminttovej
kompozi¢nej vizualnej scenérie. Interpretacia
od samého zaciatku podciarkla skladatelovu
Carovnu inStrumentaciu, kazdy nastroj, resp.
kazda nastrojova skupina ma svoje rozprav-
kové c¢aro a pvab. Dirigent aj orchester ozivili
dielo svojim fantazijnym vkladom. Bola to
vizia, v ktorej sa zhmotnili zivé postavy pri-
behu v ¢ase a priestore. Rimskij-Korsakov je

A. von Oeyen
(foto: M. Borggreve)

rozpravkar a jeho Antar mé atmosféru, aka
pozname len z ruskych bylin. Hudobné mys-
lienky prichadzaju z dialky, mnohi tvrdia, ze
z Orientu, mne sa vSak zd4, Ze sa vynaraju
z Uplne neznameho sveta, mozno z tvorivej
studnice skladatela, ktorej dno nevidime, len
tusime...

Igor BERGER

Plati, Ze vykon dobrého orchestra zavisi od
kvalit dirigenta. vdaka Jurajovi Valcuhovi si
tentoraz orchester SF zasltzi plné absoluté-
rium. Dirigent aj napriek pomerne umier-
nenému gestu plne ovladol teleso. V pod-
state vo vsetkych skladbach dokazal z hu-
dobného prudu vyclenit mnozZstvo drobnych
zvukomalebnych hudobnych motivov
a spatne ich zaradit do vysledného celku.
Dirigoval v strhujicom tempe (s obasnymi
lyrickymi pozastaveniami) a z orchestra
vytazil Siroky diapazdén nalad pri vyraznej
dynamickej kontrastnosti. Orchester znel
farebne a obCasna trivialita zvuku ide skor
na vrub skladatelskych zapisov. Hoci som
velkym obdivovatelom filmovej hudby
Nina Rotu a Bernsteinov muzikal je takmer
bezkonkurencny, predsa na mna najviac
zapOsobil Gershwinov ,origindl“ s mimo-
riadne U¢inne vygradovanou ustrednou
melddiou. Koncert potvrdil, Ze dobrd hudba
je naozaj dobrou hudbou, bez ohladu na jej
zaclenenie v hierarchii hudobnych druhov
¢i foriem.

Vladimir BLAHO
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Fantasticka este raz

V rovnaky vecer ako vo viedenskom Musikve-
reine zaznelo najpopularnejsie dielo Hectora
Berlioza aj v Bratislave. Namiesto Viedenskych
filharmonikov hral nas prvy orchester, parti-
tiru Fantastickej symfonie nastudoval dirigent
pochadzajuci z celkom inej Casti sveta, z nasho
pohladu vSak rovnako exotickej ako v pripade
VenezuelCana Gustava Dudamela, ¢asty host
Slovenskej filharmonie Alexander Rahbari.
Kto mal to Stastie byt 11.1. na viedenskom kon-
certe, mohol pri reprize toho bratislavského

v nasledujtici vecer porovnavat a hodnotit,
ako znie hudba franctizskeho symfonika pod-
farbena latinskoamerickym a ako perzskym
temperamentom.

Aj v Bratislave bolo pred Fantastickou na prog-
rame iné dielo: Koncert pre husle a orchester

d mol Arama Chacaturiana. Sélistkou bola
Yoon-Hee Kim, huslistka kérejského povodu,
no s rakdskym hudobnym vzdelanim, ktora
dielo (spolu s Cajkovského koncertom) nahrala
s londynskym Royal Philharmonic Orchestra.
Jej interpretacia sa vyznacovala snahou o 0z-
vlastnenie sélového partu zvyraznenim detai-
lov vo frazovani prostrednictvom vedomého,
miestami priam ostentativneho prizvukovania
urcitych ténov a vnasanim miniatirnych ago-
gickych posunov. Myslim si vSak, Ze v tomto
diele je efektivnejsi priamociary, mozno az
mechanicky pristup so zretelom na rytmickd
preciznost. Prave v tomto tkvel hlavny problém
interpretacie — akoby sa solistka a dirigent
nevedeli zhodnut na jednotnom tempe v mo-
torickych tsekoch (najcitelnejsie v rozvedeni

1. Casti) a napétie vznikajuce z tohto nestuladu
posobilo rusivo, podobne ako intonacné ne-
dokonalosti v kadencii ¢i solistkina tendencia

spajat tony v spevnych epizédach glissandami,
¢o najma v krasnej, zadumcivo lyrickej 2. Casti
zlahka zavanalo sentimentalitou. Na strane
orchestra by pevnejsie unisona v sekcii primu
¢i presnejsie staccato sordinovanych tribok
celkovému dojmu urcite neuskodili.

Vonkajsi formélny rozdiel medzi viedenskou

a bratislavskou interpretaciou Fantastickej
symfdnie spocival v tom, Ze ta druha sa zaobis-
la bez repeticii v 1. a 4. Casti. Tym by sa porov-
navanie mohlo skoncit. V introdukcii s citdtom
ltbostnej piesne, ktord tvori jednu z tém nasle-
dujticeho allegra, sa Alexander Rahbari pohra-

A

g '\
Y-H. Kim a/A."Rahbari (foto: J. Luka!

val s vyznenim kazdej z fraz, umne pracujic

s fenoménom ticha. v allegre Snov a vdsn{
zvolil trocha ,staromédne“ tempo, akoby chcel
doraz presunut na prvu z tychto kategorif; ked
prislo na vasne a tempo sa citelne zrychlilo,
bolo zjavné, Ze velky tempovy kontrast bol
zdkladom jeho interpretacnej koncepcie 1. ¢as-
ti. Myslim si vSak, Ze aj ked skladatelovi islo

Pamiatke obeti holokaustu

Pri prileZitosti Medzinarodného diia pamiatky
obeti holokaustu sa na koncertoch 25. a 26.1.
mohlo publikum v Redute stretntt s orche-
strom Slovenskej filharmoénie, muZskou
Castou Slovenského filharmonického zboru
(zbormajster Jozef Chabrori), rozpravacom
Jurajom Kukurom a dirigentom Pinchasom
Steinbergom. Dramaturgicka koncepcia zvy-
raznila odkaz a posolstvo tejto nesmiernej
ludskej tragédie.

Uvod patril Mozartovej Symfdnii ¢. 40 g mol
KV 550, jednému z trojice poslednych sym-
fonickych diel skladatela. Steinberg pochopil
prave toto dielo vysostne expresivne, so Siro-
kym, niekedy az privelkym dynamickym dia-
pazénom. Postupne som si vSak uvedomoval,
Ze zaverena tvoriva etapa skladatela ma v
sebe zachvev bliZiacej sa smrti a tato predtu-
cha rezonuje aj v Symfonii g mol. Mozart tu
stoji uz na prahu rodiaceho sa nového Stylové-
ho obdobia. Steinberg preto v plnom rozsahu
roztvoril prave v tejto symfonii Siroké dyna-

mické ,noznice“ a obratil sa takpovediac chrb-
tom ustalenej interpretacnej tradicii. A bolo to
spravne rozhodnutie - odvazne a z hudobného
hladiska akceptovatelné. Steinberg nezabu-
dol zdbraznovat ¢asto sa objavujuci tragicky
podtext diela, ktory je vSak vykompenzovany
klasickou vyvazenostou.

V prvej Casti koncertu odznelo aj Schonbergovo
dielo Ten, ktory preZil Varsavu op. 46. Text po-
chédza z pera skladatela a do st rozpravaca

a muzského zboru vklada utrpenie ludi z var-
Savského geta. Schonberg pracuje s dodekafo-
nickou kompozi¢nou technikou, ¢o si posluchac
v tomto dramatickom toku hudby nielenze ne-
uvedomuje, no ani nemusi pocitovat absenciu
tonalneho centra. Hlas rozpravaca je vykrikom
smerovanym do svedomia Iudstva. Tdto tlohu
jedinecne stvarnil Juraj Kukura. Schonbergova
hudba je vzrusujticou a bolestnou orchestralnou
Lvravou“, obsahuje v sebe posolstvo, Ze holo-
kaust je krvacajtica rana na svedomi ludstva,
ktora sa nikdy nezahoji. Tak ako rozpravac
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o0 hudobny ekvivalent literatdrou sprostredko-
vanych dpiovych vizii, ddvka bola tentoraz pri-
silnd; v okamihoch vasne uz orchester nedo-
kéazal nabrat dostato¢nu zotrvacnost na to, aby
dramaturgicky vrchol casti naplnil potencial
predurceny partitirou. V nasledujtcej ,epizé-
de z umelcovho Zivota“ dirigent, kresliac vo
vzduchu znacne monoténne ovaly, nevykuzlil
vela zaujimavého, hoci orchester velmi dobre
citil val¢ikovy pulz. Ten akoby sa preniesol aj
do pastoralneho dialégu hoboja a anglického
rohu v Gvode Scény na vidieku (sekciu dreve-
nych dychovych nastrojov mozno pochvalit
za vykony v celej symfonii), ktora bola vysta-
vana velmi dobre. Slacikové ,vzdychy* v jej
neuralgickom bode, okamihu Sialenej vizie
vrazdy, boli takmer
naturalisticky verné,
azda len kvarteto
tympanov v zavere
preslo do crescenda
prili$ zavcasu, hoci
inak skupine bicich
nastrojov nebolo ¢o
vytknut. Pozitivom
efektného Pochodu
na popravisko a Sa-
batu carodejnic, po
ktorych orchestru aj
dirigentovi nadSene
aplaudovala slusne
zaplnena sala, bolo
aj po vstrebani ohromujiceho viedenského
zazitku predchadzajiceho vecera uvedomenie
si, Ze orchester SF ma nepopieratelné skryté
rezervy a potencial podavat Spickové vykony.
Z4aleZi na jeho vedeni, ¢i a akym sposobom
v buducnosti pristipi k zveladeniu a rozvinutiu
tohto potencialu.

Robert KOLAR

s maximalnym hlasovym nasadenim opisuje
zverstva pachané na ludoch, tak i orchester
dramaticky dokresluje neopisatelnti atmosféru
hrozy. Jedine muzsky zbor dodava dielu priam
religiézny charakter, pripominajuic ,zabudnutt
modlitbu®, ktord v synagdge zaznieva vzdy pred
¢itanim Tory: ,Sema Jisrael Adonaj elohejnui
(Pocuj, Izrael, Hospodin je nds Boh).
Z4vere¢nd Cast koncertu patrila Cajkovského
Symfonii ¢. 6 h mol op. 74, Patetickej, ktora
je vlastne poslednym dielom a takpovediac
kompozi¢nym testamentom skladatela. Hud-
ba tu - podobne ako u Mozarta - nesie v sebe
predtuchu bliZiacej sa smrti. Dirigent i or-
chester rozvinuli tito velkolepi hudbu do bo-
hatych, ba priam fascinujicich obrazov, Sko-
da len technickych prehreskov a intonac¢nych
pribliznosti v sekcii dychovych néstrojov.
Napriek tomu to vSak bol prekrasny vykon.
ZavereCna Cast je placom hovoriacim o smr-
ti. MozZno by bolo dobré, keby po nej nastalo
v sdle ticho. VSetci by v tichosti a bez potlesku
povstali a uctili si pamiatku velkého majstra.
Ano, bol to krasny vecer...

Igor BERGER
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Mahler, Berlioz a Dudamel

v Musikvereine

Auditérium viedenského Musikvereinu patri-
lo 11. 1. vdaka velkorysosti projektu Gesamt-
kunstwerk do znac¢nej miery navstevnikom

z Bratislavy. A v tento Stvrtkovy vecer sa urcite
oplatilo byt v Zlatej sdle jednej z najpres-
tiznejsich kultdrnych ustanovizni rakiskej
metropoly. Za dirigentsky pult Viedenskych
filharmonikov sa postavila venezuelska diri-
gentska star Gustavo Dudamel. Hoci sa jeho
meno v minulosti spajalo najma s Orquesta
Sinfénica Simdn Bolivar, zazracnym export-
nym artiklom jeho rodnej krajiny, Dudame-
lova reputacia pocas poslednej dekady nado-
budla medzinarodné rozmery, o com svedci aj
fakt, Ze prave Viedenski filharmonici ho pred
rokom pozvali dirigovat popularny novoro¢ny
koncert - ako zatial najmladsieho dirigenta

v histérii podujatia. To, Ze povestna ,chémia“
funguje na oboch stranach, sa potvrdilo aj

v naroc¢nejSom repertodri, pricom jeho vyber
v spojeni s menom dirigenta zarucil, Ze kon-
cert bude beznadejne vypredany: Adagio z De-
siatej symfdnie Gustava Mahlera a Berliozova
Fantastickd symfonia.

Temperamentny Juhoamerican, ktory kon-
com janudra oslavil 37. narodeniny, viditelne
zvaznel. Jeho gesta sa stali striedmej$imi,
stratili sa extatické vyskoky do vysky a dal-
Sie efektnosti na ohudrenie publika, celkovy
prejav sa viac zvnutornil a skoncentroval.
Mahlerovmu Adagiu to nesmierne svedcalo.
Labutia piesen skladatela muceného neve-
rami manzelky a postupujicou srdcovou
chorobou je nddhernym spevom vzdavajicim
hold Wagnerovmu Tristanovi, ohliadnutim
za vSetkym, Co toto dielo predstavovalo pre
umelcov Mahlerovej generacie. No vyznamo-
vych vrstiev je tu omnoho viac a je fascinu-
juce dat sa nimi sprevadzat prostrednictvom
Spickovej interpretacie. Pocnuc vstupnou
liniou ,spievajucich viol“, enigmaticky za-
hmlievajicou identitu hlavnej téniny Fis dur,
tu panoval dokonaly sulad a jasné vedomie

smerovania clenitého hudobného priebehu.
Zvuk orchestra bol unikatnym spdsobom
nadherny (vela v tomto zmysle spravi uz
rozsadenie slacikovych néstrojov), intonac-
ne Cisty aj v chulostivo vysokych polohéch,
fortissimo mohutné, no zaroven kultivované.
Kulminacny bod Adagia, choral v orchestral-
nom tutti s exponovanymi plechovymi nas-
trojmi, po ktorom ostavaju v prazdnom pries-

tore ,zavesené“ zufalé vysoké tony trabky,

G. Dudamel (foto: D. Nagl, Musikverein)

posobil ako ,osvietenie“, bol jednym z tych
magickych okamihov, ked nastane tazko opi-
satelné zjednotenie medzi pédiom a auditd-
riom. Osobne sa mi v tychto chvilach ziadalo
trocha viac dramy a zivsi hudobny pohyb, su
to vSak drobné nuansy interpretacnej kon-
cepcie, nie kritika vykonu, ktory po kazdej
stranke spifial najvyssie kritéria. Jediné, ¢o
bolo mozné po odzneni findlneho akordu
lutovat, bola skutocnost, Ze autor symféniu
uz nestihol dokoncit v kompletnej podobe.
Berliozova Fantastickd zohrala pri Dudame-

lovej ceste k ispechom na svetovych pdodiach
doslova klucovu dlohu. Nec¢udo, bombas-
tickost jej poslednych dvoch Casti dokonale
vyhovovala jeho temperamentu a ic¢inok na
publikum bol vzdy zaruceny. Aj tu sa rokmi
mnohé zmenilo. Zivost a inklindcia k rych-
lejsim tempam ostali, no uz s citelne mensou
snahou o vonkajsi efekt a s cielavedomejsim
zameranim. Tieto devizy sa prejavili v dra-
maturgickych vrcholoch sonatového allegra
1. Casti a eSte vyraznejSie v zavere val¢ika na-
sledujucej Casti, ktory zlahka balansoval na
hranici ,cirkusovosti, no interpretacna sku-
senost orchestra nedovolila prekrocit mieru
dnosnosti v tomto smere. Vydarend bola aj
Scéna na vidieku s ilustrativnym
dialégom anglického rohu a hoboja
(hrajiceho lontano, umiestneného
mimo orchestra), podfarbenym
,vankom?* tichého violového tre-
mola a naslednymi varidciami nad
inStrumentalnym cantom firmom
evokujuicim slova Gratias agimus
tibi (melddiu totiz Berlioz prevzal
70 svojej starsej Sldvnostnej omse).
A do tejto nabozno-pastoralnej
idylky potom vsttpi snova vizia za-
vrazdenia nedosiahnutelnej femme
fatale... Nadherny kontrast! Pochod
na popravisko a Sabat ¢arodejnic sa
nemohli mindt G¢inkom ani ten-
toraz. Orchester hral stopercentne,
tah slacikov bol napriek ,presilov-
ke“ plechovych nastrojov a pocetne
obsadenych bicich neuveritelne
kompaktny a presny, zvuk celé-
ho telesa plny a pritom farebne nesmierne
bohaty. Karikatury religiéznej symboliky
(a dobovej praxe cirkevnej hudby) boli skvele
vyslovenou pointou, no dali sa vnimat aj Cis-
to hudobne, bez akychkolvek programovych
asocidcii. vV takom pripade sa len tazko dalo
vyhnut fyzickému tcinku strhujtcich rytmov
a vidiet v publiku rytmické pokyvovanie hla-
vou (i citit podupavanie do taktu ako na roc-
kovom ¢i metalovom koncerte bolo pri tomto
diele celkom ocakavatelnym ukazom.

Robert KOLAR

~

Radio Head
Awards 2017

Radio Head Awards Festival

Otvaraci koncert festivalu
16. marec 2018, 19.00 hod.

Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Andrej Gal - violon¢elo

Linda Ballova - sopran

Marian Lejava - dirigent

Juraj BENES (1940-2004): When music... (1991)*

Iris SZEGHY (1956): Koncert pre violoncelo a orchester (1989)

Ivan PARIK (1936-2005): Triptych (2003)

kontemplacia nad basnami Jacopone da Todiho pre sopran a orchester

Vstupenky na: www.koncertyrtvs.sk

* premiéra
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Albrechtina este raz
na bartokovski temu

Komorna spolupraca Milana Palu s Ladisla-
vom Fancovi¢om, akoby priam obsedantne
sustredend na sonaty pre husle a klavir od
skladatelov spomedzi ,velkych B“ (Beethoven,
Brahms, Bartdk), priniesla v poslednych ro-
koch rad pozoruhodnych koncertnych a na-
hravacich aktivit. A zvlastna afinita k dvom
zrelym sonatovym opusom Bélu Bartdka je

u oboch interpretov pochopitelna: krajna
expresivita huslového partu padne Milanovi
Palovi ako uliata, Ladislava Fancovica istotne
oslovuje harmonicka komplexnost, ako aj na
mnohych miestach perkusivne ponaty pristup
skladatela ku klaviru a explicitny déraz na
rytmus. Isté je aj to, Ze mimoriadne naroky
oboch diel na virtuozitu a orientaciu v le-
nitom teréne hudobnej formy predstavuji

pre oboch technickd aj intelektualnu vyzvu,
ktorej jednoducho nemohli odolat. Bartokove
huslové sonaty v podani tejto dvojice zazneli

v Bratislave viackrat, najméa vdaka Konvergen-
cidam, takze napriek nazvu cyklu Albrechtiny
(Ne)zndma hudba i8lo uz o hudbu pomer-

ne znamu. Rekapitulacia v Palffyho paléci
16.1. vSak urcite nezaskodila.

Dve huslové sonaty z rokov 1921 a 1922 st pre
Bartdka ovela ddlezitejSie, ako by sa na na prvy
pohlad mohlo zdat. Pochadzaju z prelomového
obdobia medzi Zdzracnym mandarinom a Ta-
necnou suitou, v ktorom skladatel definitivne
nasiel svoju identitu a v ktorom sa vykrys-
talizoval jeho charakteristicky kompozi¢ny
rukopis, mozno jeden z najoriginalnejsich

v 1. polovici minulého storocia. Okrem toho

si interpretaciou tychto diel v Parizi ziskal
pozornost a uznanie vtedajsej eurdpskej skla-
datelskej Spicky, o mu umoznilo etablovat sa
na medzinarodnom fére nielen ako vynikajtci
klavirista, ale aj ako autor.

V prvej zo sonat Bartdk zvolil naoko tradi¢nu
trojcastovi formu s pomalou ¢astou upro-

stred. V hudobnom materiali sa vSak jasne
hlési hukot moderny, Bartdkovi sa zdzracnym
sp6sobom podarilo prepojit stopy az brahm-
sovskej gestiky a expresivity so zvukovostou,
ktora bude dostatocne aktualnou este aj pre
Gyorgya Ligetiho pri kompozicii Hornového
tria v roku 1982 — celkom zjavne v epizddach

s dynamickym huslovym tremolom sul pon-
ticello v 1. ¢astiach oboch diel. Prave v takych-
to okamihoch bolo mozné obdivovat Palovu
neobycajnu plasticitu v tvarovani fraz a tvo-
rivom vynachadzani priliehavych zvukovych
farieb, ale aj Fancovicov empaticky pristup pri
sprevadzani. Prekvapenim 2. Casti si akordic-
ké paralelizmy v klavirnom parte, jasne pre-
zradzajuce Bartékovu (chvilkovd) orientéciu
na francuizske vzory, ale aj drobné nuansy,
ktoré sa v plnej kra-
se objavia o dekadu
neskor v najtajupl-
nejsich okamihoch
Lhudby noci“ Druhého
klavirneho koncertu.
Tu mohol Fancovic
zarocit dar svojej to-
novej kulttry, podob-
ne ako v nasledujtcej
Casti priamociaru
rytmicku udernost.
Barbarsky bujary
Stylizovany ludovy
tanec tu (v jednom
momente aj tematic-
ky) anticipuje explo-
zivny pulz Tanecnej
suity; nad ,dupotom*
drsnych disonancii
klavira husle, hrajtc
tému rondového charakteru na g-strune, ako-
by kricali hrdelnym hlasom... Obdivuhodna
bola nielen integrita spolo¢nej suhry, ale aj
schopnost oboch hudobnikov spojit tri na-
vzajom také kontrastné casti do celku, ktory
ma burlivi vnutorni dynamiku, no zaroven
mu vladne dokonala kontinuita. Platilo to aj
o interpretacii Sondty ¢. 2, z hladiska formy

a motivickych suwvislosti ¢lenitejsej a enig-
matickej$ej. Bohatstvo dynamickych, artiku-
la¢nych a sonoristickych premien v partoch
oboch nastrojov v spojeni s drazdivou ryt-
mickou pikantnostou poskytlo hudobnikom
dokonald prileZitost preukazat svoje kvality.
Stacilo dat sa bezpecne sprevadzat nepred-
vidatelnymi cestami hudby, ktora dodnes
pbsobi neostichane, az k lakonickému zaveru,
ked husle vystupia do najvyssej polohy, na
terciu akordu C dur. Celkom necakane. Akoby
chcel Bartok, v mierne ironickej nalade, po
vsetkych tych vybusnych drsnostiach zaskocit
posluchaca, vyvolat uriho rozpaciti otazku:
WA to je vsetko?“

M. Pal‘a (fotoi. Vieverica)

Robert KOLAR

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Na pdde Vysokej Skoly muizickych umeni
v Bratislave sa 22.11. uskutocnil pozo-
ruhodny a nevsedny umelecky projekt
s nazvom Bratislavsky klavirny kar-
neval. Do koncertnej siene Dvorana boli
z Piano & Art Galerie Hainburg zapoZicané
tri historické klavirne kridla: Steinway
& Sons Mod. 3 (1868/69), Steinway & Sons
Mod. Centennial (1882/83) a Bliithner Jubi-
laum Mod. 234 cm (1903). Studenti hry na
klaviri na nich uviedli diela skladatelov,
ktorych zivot a dielo sa viazu k Bratisla-
ve a jej kultirnemu prostrediu. Okrem
vyrazného umeleckého zazitku mal pro-
jekt aj edukativny prinos, kedZe kvalitne
a podrobne spracovany bulletin, ako aj na
platne premietané rozhovory so zaintere-
sovanymi osobnostami boli zdrojom in-
Spirativnych informacii. Pre mimoriadny
zaujem verejnosti bola o dva dni neskor
realizovana repriza projektu.

Eduard LENNER

Pri prileZitosti 25. vyrocia vzniku Sloven-
skej republiky udelil Prezident SR Andrej
Kiska 1. janudra 2018 najvyssie Statne
vyznamenania 25 osobnostiam za ich
zasluhy v prospech Slovenskej republiky.
Za mimoriadne zasluhy o rozvoj v oblasti
kultdry, divadelného a hudobného ume-
nia a $irenie dobrého mena Slovenskej
republiky v zahranic¢i udelil Andrej Kiska
Rad Bieleho dvojkriza II. triedy opernej
spevacke Gabriele Beriackovej a Rad Lu-
dovita Stira L. triedy dirigentovi, sklada-
telovi a aranzérovi Petrovi Breinerovi. Rad
Ludovita Stiira I. triedy za mimoriadne
zasluhy o rozvoj Slovenskej republiky v ob-

A. Kiska a P. Breiner (foto: archiv)

lasti kultiry, umenia a hudobnej tvorby
ziskal in memoriam aj skladatel Ilja Zel-
jenka. Medzi dalSimi ocenenymi osobnos-
tami v oblasti hudobnej kultary a folkloru
boli spevacky Marta Kubisova (Rad Bie-
leho dvojkriza II. triedy za mimoriadne
zasluhy o rozvoj v oblasti kultdry a o vSe-
stranny rozvoj vztahov medzi Ceskou re-
publikou a Slovenskou republikou) a Ma-
rika Gombitova (Pribinov kriZ I. triedy
za mimoriadne zasluhy o kultirny rozvoj
Slovenskej republiky v oblasti popularnej
hudby), ako aj Jan Lazorik (in memoriam
Pribinov kriZ II. triedy) za mimoriadne za-
sluhy o kultirny rozvoj Slovenskej republi-
ky v oblasti ludového umenia a folkléru.
(red)
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V\/t azit' maximum z reallt\/, |[ y
—= ktora ma obklopuje

(foto; archiv P. Katinu)
A o

Akordeonista Peter Katina v oktobri minulého roka viedol majstrovsky kurz na
Royal Academy of Music v Londyne, prednasal na Hudobnej akadémii Franza

Liszta v Budapesti, ako aj na Konzervatoriu v Bratislave v ramci projektu Kom-
pozicné laboratorium. Pri tejto prilezitosti vznikol aj rozhovor o perspektivach
moderného koncertného akordeonu, slovenskej aj svetovej literatdre pre ten-
to nastroj, ale aj nedavnych skisenostiach nadobudnutych na pode prestiznej

britskej vzdelavacej institdcie.
Pripravil Miroslav TOTH

m  Co t'aviedlo k rozhodnutiu hrat' vjluéne
shcasni hudbu a pritom Zit' na Slovensku?
Tento model ma u nas obdobu len malokedy.
Akordeonisti zvacsa kombinuji rozne hudobné
styly a Zanre. S tym kontrastuje tvoje odmiet-
nutie krémovej, barovej ¢i jazzovej hudby a tiez
.piazzollovskej” literatiry, s ktorou sa spaja
akordedn alebo bandonedn. Objavil si teda

v sticasnej hudbe nieco, kvdli comu sa oplati
obetovat' pre tento mensinovy vyber?

U miia to rozhodne nie je obeta. Hrat sicasnu
hudbu na akordedne nie je ziadna zabava ani
na Zapade. Zil som niekolko rokov v Dansku
a mam kontakt s akordeonistami v Eurépe,
ktori robia nieco podobné ako ja, a nie je to
lahké. Oblast hudby, o ktorej hovoris a ktort
by som diplomaticky oznacil ako ,komuni-
kacne priamociarejsiu“, mi bola vzdialena od
utleho detstva. Ale urcite nejde o mensinovy
vyber; sicasnej literatiry pre akordeodn, a do-
konca aj tej kvalitnej, je dostatok.

B Mensinovym som myslel okruh l'udi,
ktorf ju pociivaji. Skiisme sa pozriet' na
Slovensko. Ako je to s publikom v pomere

s mnoZstvom napisane;j literatdry?

Ak sa pozrieme na Cisla, je to skreslujace.
Tvoje aktivity ,lajkne“ tristo Iudi a na koncert
pride dvadsat. Ale optimdlne ¢islo, pokial ide
o publikum na recitali sicasnej akordednovej
tvorby, je mozno Styridsat, patdesiat ludi.

M To znamen3, Ze hravas viac ako patnast'
rokov pre pomerne malo l'udi. Niektori inter-

preti by to niesli t'azko. Samozrejme, zadost-
ucinenim moze byt' podpora nahravacich ak-
tivit vo vydavatel'stve Hevhetia Jana Sudzinu.
No aj napriek tomu, Ze sedem vydanyjch albu-
mov vel'mi slusné ¢islo, musim sa t'a opytat,
aka ti to dava satisfakciu vzhl'adom na to, ze
Slovensko je mala krajina?

Satisfakciou je samotna praca a snaha o ¢o
najlepsi profesionalny vysledok. T4 je cielom.
Spekulécie o medidlnych vysledkoch st pre
mrna druhoradé. Pozitivne reakcie ma, pocho-
pitelne, povzbudzuju, ale v principe sa drzim
hesla: ,Ak ti niekto niec¢o hovori, pozorne si
ho vypocuj a rob si dalej svoje.“ To je mud-
rost mojich rodicov skombinovana s citatom
Woodyho Allena. Velkost krajiny podla mra
nerozhoduje. Mam svoje vizie, ako by mali
vyzerat moje projekty a albumy, a toho sa dr-
Zim. Mam priatelov, ktori ma vytrvalo inspi-
ruju a pomahaji mi nachadzat nové skladby
a vytvarat neobvyklé dramaturgie. Ked sa
nahravka alebo koncert podari, som spokojny
a posuiva ma to dalej. Jasné, Ze kazdy by chcel
hrat pre Styristo ludi v sle, ale treba byt rea-
listicky a pracovat v takych podmienkach, aké
st nastavené. Z reality, ktord ma obklopuje,
chcem vytazit maximum.

B Po tvojom prichode z Danska nastal
zrejme zlom...

V skutocnosti to az taky zlom nebol. Skan-
dinavskej hudbe som sa venoval predtym aj
potom priblizne v rovnakej miere. V Dansku
vsak neexistuje rozdiel vo vnimani napriklad

barokovej hudby a tej sticasnej, nie st tam
Ziadne predsudky. Ludia sedia v sale ako pri-
kovani a pocuvaju ,najtvrdsie“ komorné kus-
ky Graugaarda a Rudersa vedla Brahmsa a Si-
belia. M6j navrat bol prirodzeny, po ukonceni
Stidia v 0Odense som chcel Zit na Slovensku,
kde sa citim dobre, a teda dokadZem umelecky
produkovat lepsie a kvalitnejsie veci. Nettzil
som zit v emigracii.

M Nechcem si to idealizovat), pretoze pokoj-
ne si mohol mat' v Dansku tvrdy Studentsky
Zivot. Nebolo to skor o tamojsich l'udoch

a vzt'ahoch a aj moznostiach uplatnit' sa?

Do Danska som hlavne iSiel bez akéhokol-
vek Stipendia, ¢o je dnes - a asi to tak bolo
kedykolvek — nemyslitelné. Na Zivot som si
zarabal pracou v zahradnickej firme a noc-
nym roznasanim novin, ¢o bolo dost drsné.
CD so skladbami Pera N¢rgarda som nahréaval
po skoncenej ,Sichte* v skleniku s pazitkou

a petrzlenom. Vsade je to o ludoch, ale mne
velmi pomohli rovnako Dani, ako aj Slovaci.
Dnes Cerpam z tychto skdsenosti a poznam
svoje limity, pokial ide o uplatnenie, a s akor-
dednom je to podobné vsade. Mo6zes ucit na
nejakej Skole, spolupracovat so skladatelmi,
uvadzat nové diela. Akurat Dani su vraj spo-
kojnejsi so svojim zivotom. Tento pocit som
urcite prevzal. Nestazujem sa.

B 0 aki skladbu i$lo v Ngrgardovom pripa-
de? Skasal si ju v skleniku s pazitkou?

Bola to svetova premiéra jeho cyklu Nine
Friends a neskusal som ju v skleniku, ale
pocas osem- ¢i viachodinovej zmeny som si
v hlave prechadzal partitiry a naucil som sa
takpovediac cvicit bez nastroja a tito metddu
dodnes v istej miere vyuzivam.

M Simultanne si dokazal pracovat'a za-
roven memorovat' skladbu? Ako prebieha
takého cvicenie bez nastroja? Fixujes moto-
riku, Struktiru skladieb alebo prepracovavas
artikulaciu?

Ciasto¢ne 4no, princip spociva v tom, Ze sa
na zaciatku doslova ,nadopujes*, predavkujes
skladbou pocas jej Studovania za nastrojom

a v hlave ti potom samé skrsnu riesenia
prstokladov, frazovania, koncepcie, bez toho,
Zeby si musel fyzicky sediet za nastrojom.

Je to taky doznievajuci, samovolny brain-
storming. Pravdepodobne najdokonalejsie

to dokdzali stari ruski klaviristi, ktori to na-
vyse kombinovali s fenomenalnou paméatou
a schopnostou zahrat z listu cokolvek. Ale to
uZ sa nas smrtelnikov netyka...

B Nie je vtom predsa len nejaky systém
umenia pamati? Od antiky sa pouzival princip
mnemotechniky vzt'ahujici sa na zdokona-
l'ovanie memorovania. ISlo o vijpomoc pred-
stavy, pri ktorej si predstavujes miestnost.
Veci v nej sliZia ako oporné body, ktorym
priradis to, co si potrebujes zapamdtat'. Ne-
skor to rozvijala rétorika az do renesancie.




Predpokladam, ze ked’' memorujes skladbu,
tak sa neprechadzas po pamat'ovych miest-
nostiach. Vies blizSie ozrejmit', o si myslel
~dopovanim” sa skladbou?

Hram vAcsinou z not. Suvisi to s tym, zZe
sticasna hudba obsahuje extrémne narocné
textdry, i s tym, Ze rocne nacvi¢im niekolko
recitalov, a to by pri hre spamaéti nebolo moz-
né. Pod ,dopovanim“ som myslel maximalnu
koncentraciu na dielo vo velmi kratkom caso-
vom useku. Na pamat nemam ziadny recept,
absorbujem hudbu ,taku, aka je“.

I Ako sa vyrovnavas s roznorodost'ou
notografie v siicasnej hudbe? Myslim, ze to
Gzko sivisi s pamat'ou, motorikou, a teda aj
s uvazovanim nad samotnym skladbami. Ako
si to rozvijal?

Postupne, neda sa to tak, Ze si z nicoho ni¢
zacnes hrat Beria. Akordeonisti vSak hraju
vela sudasnej hudby uz od ZUS. Na vysokej
Skole ma uz ¢lovek prehraty celkom slusny
pocet sucasnych diel, ale obcas aj pochybnej
kvality. Po¢iatky mojho vztahu k stcasnej
hudbe by som datoval do roku 1996. Vtedy
som zacal hrat Skandinavsku hudbu a spolu-
pracovat so skladatelmi, spoluziakmi z VSMU.
Postupne som hraval coraz narocnejsie diela
a dnes, ked ukazujem svoje partitary Bed-
rossiana a Torresa svojim Studentom, v ich
o¢iach vidim svoje vtedajsie otazniky.

[ S ¢im tie otazniky sivisia?

S tym, Ze ako sa také nieco vobec d4a zahrat.

Aj moje deti sa ma Casto pytaju, kde st v mo-
jich partitirach noty, ked st tam samé grafic-
ké znacky.

B Ako nakoniec komponovat' pre akordeén,
ked'Ze nie je unifikovany a existuje mnozstvo
druhov nastrojov?

Akordedn nema unifikovanu nielen konstruk-
ciu, ale ani systém symbolov pre $pecificki
notéciu. Osobité techniky hry vyznacuje kaz-
dy autor trochu inak. VA¢Sinou je napomocna
uvodna instruktaz, ktort obsahuje takmer
kazda partitura. Systémy su Coraz kompli-
kovanejsie a sofistikovanejsie, ale sibor zvu-
kovych akcif, ktoré je interpret schopny na
akordeodne predviest, je limitovany, takze po
Case sa v tom d4 zorientovat. Casté st najméa
externé, ambientné, mimohudobné preja-

vy, rozne perkusivne efekty, idery na casti
nastroja, simultanna hra na bicich ¢i perku-
siach pocas hry na akordedne, Sepot, spev,
piskanie, vrava, dupanie, klepanie, Skriaba-
nie, elektronika, ruchy...

B Nie je nevyhodou pisat' potom len pre
interpreta, ktorého nastroj ma napriklad
pestrejsSie registre ako ini? Preco nedochadza
k zjednoteniu?

zékladna ,schéma“ je takmer rovnaka, ide

o drobné odchylky. Malokedy sa stane, Ze
skladbu nedokaze zahrat niekto iny pre roz-
dielnu technicku dispoziciu. K zjednoteniu
vyvoj smeruje, ale este ho nedosiahol pre
rozmanitost vyrobcov nastrojov a odli$n fi-

lozofiu vyroby. Existuju gombikové akordedny
s roznym usporiadanim ténov a klavesovée
nastroje. Ale v koncertnych nastrojoch su tie
rozdiely nepodstatné.

BV com pocit'ujes hlavni nevijhodu

a v com hlavni vyhodu nastroja, na ktorom
hras?

Moderny koncertny akordedn, pokial k nemu
skladatel alebo interpret pristupuje bez pred-
sudkov, spifia najvyssie umelecké kritéria.
Novymi pristupmi je ¢asto zbaveny kizla
svojej minulosti, Co je niekedy na Skodu, ale
svojimi nevidanymi technickymi dispozicia-
mi, rozsahom, polyfonickymi moznostami
¢i schopnostou dynamicky tvarovat ton po-
Cas celého jeho trvania je doslova unikatny.
M4 dostatok kvalitnej literatiry od svetovo
renomovanych skladatelov, akymi si Gubaj-
dulina, Berio, Kagel, Lindberg ¢i Hosokawa,

a zaroven dokaze pri prednese transkripcif
esteticky kultivovane napliiat zvukové idealy
skladieb z obdobia baroka ¢i z inonastrojovej
literattiry 20. storocia.

W Ako je to so slovenskou hudbou pre
akordedn? V ¢om sa odlisuje od tej svetove;j?
Je v nie¢om Specificka?

Slovenska tvorba starsej a strednej generacie
je Specificka v tom, Ze vyuziva potencial slo-
venskej ludovej hudby a silne Cerpa z tradic-
ného ponatia akordednu ako ,lubozvuc¢ného*
nastroja, vid pomenovanie ,harmonika“.

Do vyloZenych experimentov si trufaji iba
niektori autori, hlavne mladi, ktori uz tieto
asociacie nemaju. O to razantnejsie potom
tieto experimenty su. Recital slovenskej hud-
by pre akordedn je Casto recitalom hudby
koketujucej s tonalitou, ak nie Uplne tonal-
nej, evokujucej akordedn ako akysi prostrie-
dok syntézy medzi storoCiami, estetikami

a kompozi¢nymi pristupmi. Rozkol medzi
tvorbou starsej a mladej generacie je vSak
taky oCividny, ze charakterizovat slovensku
hudbu bez genera¢ného rozdelenia je tak-
mer nemozne.

B Ked'sa vSak pozrieme na generacnyjch
vrstovnikov Iris Szeghy, Jozefa Kolkovica

a Jevgenija Irsaia, ktorych diela si hral na
recitaloch alebo na prednaskach v zahranici,
tak predsa len ich styl je odliSny. V ¢om ich
hudba pre sélovy akordedn prinasa nové
kontexty v nasom prostredi?

Mozno je to tym, Ze tito traja autori Ziji alebo
zili v mimoslovenskom prostredi, a to ich
tvorbu urcite ovplyvnilo smerom k vyuzitiu
odvaznejsich technickych a vyrazovych prv-
kov a ponatiu akordeénu ako avantgardného
hudobného prostriedku. Aj preto si ich hudbu
velmi cenim. U Szeghyovej je to vyuZivanie ex-
trémnych prostriedkov a poldh, neobvyklych
technik, r6znych druhov glissanda, vibrata,
Kklastrov, grafickej notacie a zaroveri hibky,
pbsobivého melosu a filozofického patosu.

U Kolkovica ma fascinuja takmer symfonické
proporcie, husté textiry, nadherna koloriza-
cia partu a prirodzena praca s dynamickymi
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moznostami akordeénu. A napokon, u Ir$aia
to je inSpirdcia robustnou, industridlnou
motorikou, hutnymi pasdZzami drsnych, no
kompaktnych zvukovych poli v kontraste

s krehkou lyrikou.

B Ked'si sa vratil z masterclassu v Londy-
ne, povedal si mi dve zasadné informacie: rok
stadia stoji dvadsat'pat'tisic libier a Studenti
hravaja transkripcie Rachmaninova a Liszta.
No, ni¢ proti systému vyucby, ako aj vkusu
hracov, ale €o to hovori o budicnosti, ak taka
prestizna skola ako Royal Academy preferuje
tento repertoar?

To je informacia trosku vytrhnuta z kontextu,
rozhodne nejde o preferencie, bola to skor ,pi-
koska“. Ale je pravda, ze Skolné na Royal Aca-
demy je dvadsatpattisic libier roc¢ne, co je ,de-
vastatna“ suma pre ¢loveka bez sponzoringu.
Novi ¢inski Studenti prichadzajd s mierne
pokrivenymi estetickymi kritériami pri vy-
bere a hre transkripcii na akordedne, hraju
Rachmaninova, a ked sa ich pytas na estetiku
Horowitza, Rubinsteina alebo Goldenweisera,
myslia si, Ze spominas znacky piva. (Smiech.)
Ale to je len dan za masivny prilev ¢inskych
hudobnikov do Eurdpy. Urovei $tudentov je
vsak vo vSeobecnosti mimoriadne vysoka,
Skolsky rok sa zacina recitalom a uz v nizsich
ro¢nikoch sa bezne hravajui narocné diela
Beria, Denisova a Hosokawu na vynikajtcej
drovni. Ned4 sa nevidiet, Ze je to ,kralovska“
institucia so vSetkym, ¢o k tomu patri.

B Aka bola reakcia na tvoj masterclass?
Okrem majstrovskych kurzov, kde som oducil
vsetkych Studentov akordednového oddelenia,
som mal prednasku o novej slovenskej hudbe
pre akordedn, na ktorej som v blokoch pred-
stavil akordednové diela vSetkych generacii
slovenskych skladatelov v kontexte ich tvorby
a koncertne som uviedol kompletné skladby,
nie iba ukazky. Bolo to naro¢né, prednaska
spojend s koncertom trvala vyse Styroch ho-
din a podla bezprostrednych reakcii si mys-
lim, Ze na Kralovskej akadémii novu sloven-
skt hudbu mimoriadne ocenili. Momentalne
s Royal Academy spolupracujeme na organi-
zacii mo6jho recitdlu v Londyne, ktory by sa
mal uskutoc¢nit pocas roka 2018. X

Peter KATINA (1975) sa narodil v Topol¢anoch
a so svojou rodinou Zije v Kosiciach. Po absolvo-
vani $tudia na Hudobnej akadémii Carla Nielsena
v Dansku v roku 2001 pokracoval v doktorand-
skom $ttdiu na VSMU. Este pocas Stidia vyhral
jednu z najvacsich svetovych akordednovych
stitazi, Coupe Mondiale, a nasledovalo mnozstvo
koncertov doma i v zahranici. V si¢asnosti posobi
na Konzervatériu Jozefa Adamovica v Kosiciach.
Katina patri medzi odbornikov na slovensku, za-
hranicnt a $pecialne na Skandinavsku hudbu pre
akordedn. Okrem pravidelného, zvacsa premiéro-
vého uvadzania diel je aj propagatorom hudby na
prednaskach pre verejnost. Figuruje na siedmich
albumoch vydavatelstva Hevhetia.
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Dvojrecital vo Dvorane

Vo Dvorane VSMU sa 14.11. uskuto¢nila dvojica
klavirnych polorecitalov v ramci Eurdpskej
hudobnej akadémie Bratislava — Schengen
pre rozvoj nadejnych talentov a overovanie
ich hudobnych schopnosti. Pre umeleckt per-
spektivu je takato podpora neocenitelnou su-
Castou budticnosti hudobnikov, pretoze Aka-
démia prispieva k upeviiovaniu ich sebavedo-
mia, ako aj interpretacnej istoty. Obecenstvo
tak mohlo porovnavat technické zrucnosti,
nadanie a zarovern odli$nost hudobno-psycho-
logickych pristupov. Korektne konstatované,
dvojica tychto osobnosti nemala ni¢ spolo¢né
a v tom je obsiahnuta zékonitost interpretac-
ného umenia vobec: v zdsade st interpretacné
vykony vZdy odliSné.

Samuel Michalec uviedol svoj umelecky
prispevok Sondtou G dur op. 31 ¢. 1 Ludwiga
van Beethovena, v ktorom uputal cielenym
chapanim hudobného obsahu. Jeho hra po-
sobila vyrazne premyslene: ni¢ nenechaval
na nahodu - kazda fraza, diferencovanost
prizvukov, hra legato ¢i staccato boli pre-

myslené, prechadzali od racionalnej tvahy
a analytického nazerania k zneniu. Preto
evokuje Michalcov prejav prvoplanovost

a distancovanost voci interpretovanému
dielu. Nedajme sa vSak pomylit — za tymto
vonkajsim dojmom sa necakane objavuje
schopnost pochopenia hibky hudobného
obsahu, napriklad v Adagio grazioso alebo
vo findlnom Rondo, allegretto. Az ndpad-

ne uputal vyber z Prelidii op. 11 Alexandra
Skriabina. Pri nie prave bezkonfliktnom
skladatelovi sa Uplne necakane odkryl
Michalcov zmysel pre poetickost klavira.
Interpret pochopil Skriabinov hudobny styl,
jeho zmysel pre polyfénne vedenie hlasov,
vztah basového registra k strednym a vr-
chnym hlasom a vclenenie pedalu do sféry
vyrazovych prostriedkov hry posobili na po-
sluchaca priamo hudobno-esteticky. Kazdé
zo siedmich interpretovanych prelddii malo
uceleny osobnostny prejav.

Jalia Pechova uviedla Bagately ¢. 1, 2, 3, 5

a 9 Ludwiga van Beethovena. Pechova je svoj-

Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

V nedelu 26. 11. sa v Mirbachovom paldci
predstavila mlada danska huslova virtudzka
Anna Egholm, laureatka pocetnych narod-
nych i medzinarodnych interpretacnych
satazi, v spolupraci so slovenskym klaviris-
tom Filipom Strauchom, absolventom VSMU
v Bratislave a Danskej kralovskej hudobnej
akadémie v Kodani. TaZiskom dramaturgicky
atraktivneho recitalu bola ivodna skladba —
oblibena a narocna Sondta A dur pre husle

a klavir Césara Francka. Koncepciu mozno
oznacit ako vyslovene vzrusujicu, priam
,hatlakovo dramaticku, kde horné hranice
dynamického rozpéatia atakovali akustické
moznosti koncertnej saly, no vzhladom na ab-
solitnu obsahovti naplnenost a interpretacna
zaangazovanost som ju povazoval za prijatel-
nu. Azda jedine pocet takychto dynamickych
expldzii mohol byt o nieCo nizsi, ¢im by tie
zrealizované nabrali na va¢Som vyzname.
vskutku fascinujici zmysel pre dramatick
hypnotizaciu publika predviedla huslistka

v tretej Casti sonaty. Naopak, Stvrta cast bola
zbyto¢ne bojovna a malo velkorysd, majes-
tatna. Bezproblémovu spolupracu s Filipom
Strauchom len prileZitostne narusil klaviris-
tov menej linearny, ténotvorne vertikalnejsi
prejav. V Dumke op. 59 Piotra Ilji¢a Cajkovské-
ho sa Strauch predstavil pomerne pragmatic-
kou, profesiondlne zvladnutou interpretaciou
s u¢innym vyuzivanim predovsetkym dyna-
mickych prostriedkov. Po Mefistovom valciku
¢.1Franza Liszta, v ktorom umelec zaujal naj-
ma efektnou kddou, predviedli obaja interpreti
svoj temperament a zmysel pre virtuozitu

v zaverecnom Cigdnovi Mauricea Ravela.
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Mirbachovské matiné ponuklo 14. 1. klavirny
recital Moniky Csibovej. Na tivod interpret-
ka uviedla vyber Bagatel op. 107 Johanna
Nepomuka Hummela. Csibovej Hummel bol
delikatne priezra¢ny a dynamicky velmi
detailne prepracovany. Jej virtuozita sa vy-
znacovala mimoriadnou kvalitou kazdého
ténu, pricom myslenie vo frazach a logické

raznou ,panou nad klaviatiirou, pedalom,
celistvostou nastrojového znenia. Jej hra je
uvolnena v oblasti hudobnej emdcie — kazda
fraza, motiv, téma su dotvorenim s cielom
tieto znaky nechat vyzniet v zmysle nefalzifi-
kovaného a Cistého hudobného prejavu - znie
hudba tvorcu a nic viac! Jej hudobna pred-
stavivost je sustredena vylucne na skladatela
a jeho koncepciu. Z toho dévodu muselo
Sedem fantdzii op. 116 Johannesa Brahmsa
oslovit kazdého, ¢o i len trochu hudobne zau-
jatého posluchéca. zazneli bez snahy o ,novy“
¢i ,iny“ pristup, ¢o v skutocnosti u interpretov
vacsinou smeruje k hrubosti a prazdnemu
efektu. Pechovej Brahms bol osobny, vyrazovo
posobivy, jadrny v hudobnom zvuku, v rovine
Stylu zodpovedajuci poziadavkam komornej
hudby 19. storocia. Kazda z fantazii obsahova-
la osobny hudobny charakter, prejavujuci sa
v pochopeni pre roznost hudobnej Stylistiky
a Specifickosti hudobnej faktury. Je teda az
samozrejmostou, Ze pre Ostrov radosti Clauda
Debussyho mala iné vyjadrovacie sposoby
svojej hry, bez vzdania sa osobnostného po-
hladu na interpretaciu.

Ingeborg SISKOVA

tvarovanie textu boli prirodzenym prejavom
jej muzikality. Azda druha cCast La contem-
plation bola na hranici
vyrazovej striedmosti

a pri vSetkom reSpekte
ku klasicistickej pro-
porcionalite a nekom-
plikovanosti plynutia
by tato lyricka hudba
zniesla viac slobody

a vypuklejsie espres-
sivo. V nasledujucich
troch Nokturndch op. 15
Fryderyka Chopina

sa umelkyna priam
vyzivala v rozsiahlych
pianissimovych plo-
chéch a introvertnej
poetike. Jej Chopin bol
opat pomerne striedmy,
ale nie nezaujimavy.
Prave naopak, svojou
hudobnou inteligenciou
dosahuje Csibova vyraz-
nu obsahovu cinnost.
Vrcholom recitalu boli
Varidcie na Corelliho
tému op. 42 Sergeja
Rachmaninova. Inter-
pretka tu okrem cennej
technickej preciznosti
dosiahla logiku a prirodzenost hudobného
toku napriec¢ kontrastnostou jednotlivych va-
ria¢nych ¢lankov. Rachmaninovov opus dal
taktieZ vyniknut aj extrovertnejSim poloham
umeleckej osobnosti Csibovej, pricom zvuko-
vy ramec jej hry plne reSpektoval akustické
parametre koncertnej saly.

M. Csibova (foto: D. Godar)

Eduard LENNER

1-2]2018
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Ensemble Ricercata: OUT TAKE(s)

Klavir bol v tento vecer postaveny netradicne
oproti hlavnému vchodu do Dvorany, po jeho
bokoch polozené dve tuby, pred nim pulty pre
dalsie tri pary hudobnikov a okolo nich les
stojanov s mikrofénmi; stolicky pre obecen-
stvo lemovali ,hraciu plochu“ z troch stran.
Netradi¢né priestorové konfiguracie su vSak
pre vystipenia Ensemble Ricercata Uplne
typické a vynimkou nebol ani koncert 28.11.,
posledny z minuloro¢ného cyklu. Vynimocna
bola aj dramaturgia, spajajica na prvy pohlad
hudbu dvoch celkom odlisnych estetickych
konfesii, no zazracnym spdsobom jednolia-
ta a logicka. Podarilo sa totiz skibit skladby

s velmi Specifickym obsadenim aj vyjadro-
vacim jazykom do suvislého sledu, ktorému
nechybali kontrast ani vnitorna dynamika,
no zaroven z neho ni¢ nevytrcalo, ni¢ nep6so-
bilo rusivo.
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Christian Wolff v skladbe Out Take postavil do
centra diania dve tuby, ktoré mdze sprevadzat
ansambel s lubovolnym zloZenim, pricom
ostatné nastroje preberaji material sélovych
partov. Aj vdaka tomu sa otvorili dvierka pre
uplatnenie $pecifického obsadenia, ktoré si
Ziadala idea série dalSich skladieb na prog-
rame. Solistov na tubach Metodéja Dvoiaka

a Alexandra Kunerta obkolesili dvojice akor-
dednov (Michal Ochodnicky, Milan Osadsky),
husli (Manuela Gorting Chomova, Blanka
Pavlovifova) a klarinetov (Ronald Sebesta,
Branislav Dugovic), za klavir sa posadil ume-
lecky veduci siboru Ivan Siller. Nepredvida-
telny priebeh, neo¢akavané hudobné situacie
a pikantné zvukové kombindcie vniesli do
Dvorany ducha americkej ,tichej avantgardy®,
hoci konkrétne tato hudbu, a jej autora vobec,
mozno iba s tazkostami vtesnat do nejakej
prisne vymedzenej kategorie. A tazkosti poslu-
chéca sprevadzaju aj pri snahach ,pochopit®
tto hudbu, desifrovat, ako je urobend. Jediné,
¢o ostava, je pozorovat a vychutnavat zvuky,
diferencné tony dvoch tib poletujiice trocha

Ltelocvicniovou“ akustikou saly, kontrasty ich
roznych registrov, sledovat, akymi gestami na
ne odpovie zvySok ansamblu...

Bol to skvely uvod do atmosféry, v ktorej boli
ponorené kusky pre spomenuté inStrumental-
ne dvojice zo Stvordielnej suity Little William’s
Machine Music z pera Daniela Mateja, ktorého
hudba tvorila tazisko koncertu, vratane pre-
miéry novej koncertantnej skladby, napisanej
na podnet Ivana Sillera. Najprv do tichého

a doverného dialdgu vstupili akordedny. Tak-
mer zenovo pokojné tonové chvenie, neraz

na hranici poc¢utelnosti, som vnimal ako
autorovu poctu Mortonovi Feldmanovi, hoci
vyjadrent v omnoho ,ludskejSich“ ¢asovych
proporciach. Ostrejsie zvukové tikazy mohli
vyniknut pri bartékovskom pizzicate v hus-
lovom duete, no aj tu prevladali neznost a ly-
rika, nehovoriac uz o duu klarinetov s neoby-

s
o

Cajne delikatnym, interpretacne vynikajico
realizovanym rozochvievanim a doznievanim
sekund, kvint, oktav ¢i dvojoktav. Zaujima-
vostou ,rozhovoru“ medzi dvoma tubami bolo
napadité vyuzitie efektu udierania dlaniou

na natrubok, pri ktorom mozno ¢iastocne
kontrolovat ténovi vysku. Dvoranou sa teda
niesol surrealisticky hoketus, vzdialene pri-
pominajuci podladené tympany. Ak ma sluch
neklame, zaznieval vZdy interval tritonu; dia-
bolus in musica v plnej parade...

Co si vSak zatial pocat s klavirom, kym pride
jeho chvila v koncertantnej skladbe? Napad
Ivana Sillera zaradit medzi duet4 jednotlivé
Casti zo 6 Encores pre klavir od Luciana Beria
sa ukazal ako priam genialny. Kratke sklad-
by, spadajice svojim vznikom do pomerne
Sirokého ¢asového intervalu 1965-1990, su
zakonite roznorodé, spaja ich vSak podobny
pristup ku klaviru, rozoznatelne inspirovany
franctizskou poetikou, no predsa nikdy nie
vyslovene debussyovsky, ravelovsky ¢i mes-
siaenovsky. Skor to plati v rovine ponimania
zvukovosti, figurativnosti a uplatnenia sta-
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rostlivo koncipovanej drobnokresby. A tiez
zmyslu pre krasu, bez akéhokolvek ndznaku
tuctovosti. Wasserklavier (na koncerte zaznel
dvakrat) je v kontexte ,hudby Zapadu“ v roku
1965 raritou; akoby barokovy material spaja
autor s romantickou emocionalitou a ot-
vorene sa vracia k tonalite, kym rytmicka
Struktira a sadzba ponukaji mnozstvo deli-
katnych zaludnosti. Podobnou dichotémiou
(jednoduchost intervalovej stavby verzus
sofistikovany dynamicky profil, hra s ozve-
nami) sa vyznacuje aj neskorsi Erdenklavier,
kym Luftklavier a Feuerklavier su doslova
akrobatickymi kiskami plnymi figuracii,
trilkov a opakovanych ténov, no charakter
materialu tu akoby branil interpretacii ,vo
velkom $tyle“, najmé ak tieto skladby maju
ideovo suzniet s dvoma najmladsimi kuska-
mi v zbierke, Brin a Leaf. Hoci ide o viac-me-
nej konven¢nym spésobom detailne notova-
né skladby, ich zvukové jemnost a zasnenost
idealne dopiriala poetiku Daniela Mateja.
Vzajomné suvis-
losti sa vynarali aj
pri pocuvani jeho
novinky nazvanej
S-A-F-E-, choralu
a koncertantnych
variacii pre klavir
so sprievodom lu-
bovolného stboru.
Nazov neodkazuje
iba k pocitu bezpe-
Cia, ale je v prvom
rade hudobnym
anagramom, Stvo-
ricou ténov, ktoré
st vychodiskovym
kompozi¢nym ma-
teridlom a, podob-
ne ako v ivodnej
skladbe vecera, aj
tu ich sélovy na-
stroj zdiela so sprievodnym telesom. Vyber
ténov nevyhnutne privadza k ,ostrovéekom®
tonality, tu konkrétne F dur, akoby neza-
mernému pendantu k rovnomennej f mol
v Beriovom Wasserklavieri. Opakované, jem-
nou nostalgiou podfarbené ohliadnutie sa za
stratenym rajom, do ktorého sa vSak skla-
datel uz nemdze (alebo nechce) vratit? Snad,
no v kazdom pripade jeden z dalsich zdrojov
pnuti a pohybov v myslienkovo kompaktnej
kompozicii, ktord tvorila dramaturgicky vr-
chol vecera. A ako doslov zazneli vSetky Styri
Casti Little William’s Machine Music sicasne.
S podobnym néapadom prisiel uz ddvno Da-
rius Milhaud - dve z jeho slacikovych kvartet
sa mb6zu hrat bud samostatne, alebo simul-
tdnne ako okteto -, tu vSak bol tento postup
stucastou Sirsej idey, uzatvorenim narativ-
neho obltka spajajiceho dva v istom zmysle
antagonistické svety (Wolff a Matej verzus
Berio) do jedného, akoby spolonym narecim
hovoriaceho pradu hudby stic¢asnosti.
Robert KOLAR
Fotografie: Lukas GAL

—
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Organova hudba v Bratislave

Prehliadka mladych
slovenskych organistov

Koncom novembra (27.-29.11.) sa na pode
Statneho Konzervatoria v Bratislave usku-
tocnil 45. ro¢nik Prehliadky mladych slo-
venskych organistov. V prvy den podujatia

sa predstavili Studenti dvoch bratislavskych
konzervatdrii. Skdsenosti s koncertnym
vystupovanim zbierala Zofia Bendikova
(Konzervatérium, 3. rocnik, pedagdg Peter Re-
iffers). Do svojho programu zaradila zvukovo
posobivy Dialdg pre organ a klavir, pricom
klavirny part v zriedkavej nastrojovej kombi-
nacii stvarnila autorka skladby - posluchacka
konzervatdria Radka Kovacova (5. rocnik,
ped. Katarina Dibakova). Prirodzene muzi-
kalny Michal Malcovsky (Konzervatorium,

4. rocnik, ped. Peter Reiffers) zaujal spevnym
spdsobom hry, vkusnou registraciou, ako aj

Prehliadka 2018, za organem M. Salka (foto: M. Cepko)

technickou suverenitou (obzvlast v skladbe
Petra Ebena). Ziaci absolventského ro¢nika
Lubomir Zelenak a Juraj Kfemen z triedy
Marka Vrabla (Cirkevné konzervatérium)
zaziarili v technicky naro¢nych programoch
so zavaznymi rozsiahlymi opusmi Maxa Re-
gera. Pekné vykony predviedli v nasledujucich
dvoch drioch aj ziaci dal$ich konzervatorii:
Richard Bares (Zilina, 4. ro¢nik, ped. Maridn
Muska), Julia Chuda (Topol¢any, 3. ro¢nik,
ped. Juraj Mic¢unek) a Dominik Murcko
(Kosice, 5. rocnik, ped. Emilia Dzemjanova).
Banskobystrické Konzervatérium J. L. Bellu
(ped. Peter Sochulak) reprezentovali Ziaci
posledného ro¢nika Marek Trojak a slubne
umelecky dozrievajici Martin Salka, ktorého
vystupenie zaradujem k najlepsim vykonom
aktudlneho roc¢nika prehliadky.

Repertoar, ktory si posluchaci v organovej
sieni Konzervatdria na Tolstého ulici v Bra-
tislave vypoculi, je do znac¢nej miery deter-
minovany u¢ebnymi osnovami, a teda obsa-
hoval viacero skladieb zakladnych autorov
organovej literatiry - Johanna Sebastiana
Bacha a Césara Francka. Medzi nich patria
aj Felix Mendelssohn, Dietrich Buxtehude

a Petr Eben, ktorych okruhle vyroc¢ia imrti
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sme si v minulom roku pripominali (dva-
krat zaznelo Hommage a Dietrich Buxtehu-
de, ktorym vzdal Eben hold vyznamnému
barokovému majstrovi). Dramaturgickym
obohatenim bolo zaradenie diel menej frek-
ventovanych autorov - Franctzov Gabriela
Pierného a Michela Corretta, ceského Lubosa
Sluku ¢i Néra Knuta Nystedta. Stredajsie
dopoludnie bolo vyhradené prednaske Janka
Siromu (absolventa magisterského a do-
ktorandského Studia na JAMU v Brne) Re-
formdcia a jej vplyv na vijvoj severonemeckej
organovej tvorby, zaradenej pri prilezitosti
500. vyrocia Lutherovej reformacie. Popolud-
ni predstavil autor tohto ¢lanku tcastnikom
prehliadky organy Malého a Velkého evan-
jelického chramu na nedalekej Panenskej
ulici s dérazom na historické kontexty, vy-
hranent stylovo Specifickd zvukovost oboch
nastrojov a vhodny repertoar.

Prehliadku uzavrel koncert posluchacov VSMU
z triedy Imricha Szabda. V hre Kristiny Gab-
Covej (2. rocnik bakalarskeho stddia) by sa mi
Ziadalo viac emocionalnej angazovanosti (bo-
hat$im uplatnenim agogiky), lyrickej spevnosti
i dramatického naboja (obzvlast v Sondte ¢. 3

a mol op. 23 Augusta Gottfrieda Rittera). Vyvr-
cholenim bol majstrovsky a umelecky zrely in-
terpretacny vykon Tomasa Mihalika (1. ro¢nik
magisterského stidia) v kompletnej patcas-
tovej 45-minutovej Symfonii ¢. 5 a mol op. 47
Louisa Vierneho. Napriek obmedzenym pod-
mienkam (pre idealne vyznenie by si skladba
Ziadala velky nastroj v rozlahlom akustickom
priestore chramu alebo koncertnej siene)
mozno umelecké stvarnenie tohto zavazného
kolosu oznacit za dokonalé z kazdej stranky:
sugestivny vyraz, idedlne tempové proporcie,
precizna, zmysluplna, obsahovo adekvatna

a vyrazovo ucinnd praca so vSetkymi prvkami
organovej hry (agogika, artikuldcia, registra-
cia, klenutie fraz, tempova a zvukova vystavba
podporujica formovy pédorys jednotlivych
Casti, tah graddcii...). To vSetko v tak navzajom
citlivo zostladenej a vkusne vyvazenej miere,
Ze i8lo o hlboku interpretacnti vypoved s ne-
opakovatelnou a jedine¢nou atmosférou.

Organovy recital Johannesa
Ebenbauera

Bratislavska Reduta otvorila tradi¢ny cyk-
lus Styroch organovych koncertov v ramci
koncertnej sezény v nedelu 3. 12. popolud-
najsim recitdlom rakuskeho organistu,
dirigenta, pedagdga a skladatela Johannesa
Ebenbauera. Jeho dramaturgia korespon-
dovala s aktudlnym terminom prvej ad-
ventnej nedele a s bliziacimi sa vianocnymi
sviatkami. Prvy blok hudby bol vyhradeny
tvorbe velikdna evanjelickej cirkevnej hudby
Johanna Sebastiana Bacha - ,viano¢nému*“
Preliidiu a fiige C dur BWV 547 a trom roz-
siahlejsSim spracovaniam adventnej cirkevnej
piesne Nun komm, der Heiden Heiland BWV
659-661, ktord vznikla Lutherovou tipravou
latinského ambrozidnskeho hymnu Veni
redemptor gentium. Bach v tychto skladbach
spracoval choral réznymi kontrapunktic-
kymi technikami - v prvej z nich sa bohato
ozdobena melddia choralu klenie v najvys-

§ Novy organ'v Katedrfile su:Sebastiana
(foto: www.katedrala.fara.sk)

Som hlase nad pokojne plyntcou spletou
ostatnych troch hlasov v lavej ruke a pedali,
zatial ¢o v poslednej, naopak, choral pricha-
dza ako basovy cantus firmus hrany v pedali
do vyssich koncertujicich hlasov manualu.
Stredné trio BWV 660 umelec stvarnil v po-
merne neobvyklej registracii - pohyblivé
imitujtice sa hlasy v lavej ruke a pedali hral
na 8-stopovych jazykovych registroch, co
napomohlo ich zvukovej transparentnosti
(obidva hlasy s napisané ako dvojica basov
preplietajucich sa takmer pocas celej skladby
priblizne v tej istej polohe v rozsahu malej

a velkej oktavy). Uvedené skladby (obzvlast
Fliga z BWV 547 v nezvycajnom registracnom
stvarneni s kornetovou farbou bez mixtury)
patria k tej vrstve Bachovej organovej tvorby,
v ktorej jeho hudobny jazyk dosahuje najvys-
Siu mieru komplikovanosti a sofistikovanosti
(nasytena kontrapunkticka textura, bohatost
harmdnie); o to viac si cenim prirodzenu
muzikalitu (v nardbani s akcentmi a arti-
kulaciou), s akou Johannes Ebenbauer ttto
hudbu spristupnil posluchacom.

Do Uplne iného zvukového sveta voviedol
umelec obecenstvo po prestavke priblizne

v polhodinovom vybere z cyklu La Nativité
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du Seigneur (Narodenie Pana, 1935) velkého
katolickeho hudobného mystika 20. storocia
Oliviera Messiaena. Tajomne vyznievajica
prva cast Panna a dieta navodila atmosféru
adventného ocakavania prichodu Spasitela.
V Stvrtej Casti Messiaen stvarnil sugestivne
prisne, velké a nedotknutelné BoZie Slovo

v kontraste s rozsiahlym meditativnym do-
znievanim, evokujuicim nadej na ve¢ny zivot.
Na pohyblivt a radostnu piatu Cast BoZie
dietky nadviazala sumarizujica zaverecna
deviata Cast Boh medzi nami. Koncert umelec
uzavrel rozsiahlejSou improvizaciou na témy
kolied Tichd noc, O Tannenbaum a piesne
Tochter Zion (Dcéra sionska; s textom na
melddiu populdrneho zboru z oratdria Judds
Makabejsky Georga Friedricha Handla, ktora
je v nemecky hovoriacich krajinach advent-
nou cirkevnou piestiou). V §tylovo roznorodej
hudbe vintcej sa z organa vo Velkej sale Slo-
venskej filharmonie potvrdil rakisky umelec
svoje renomé skvelého improvizatora.

Novy organ v Katedrale
sv. Sebastiana v Bratislave

Vyznamnou a radostnou udalostou v hudob-
nom Zivote Bratislavy je postavenie nového
pistalového organa rakuskej firmy Rieger
orgelbau v rimskokatolickej Katedrale sv. Se-
bastidna v Bratislave-Krasnanoch. Ide o mo-
derny 26-registrovy dvojmanudlovy nastroj

s pedalom s mechanickou hracou traktiirou
a zasuvkovymi vzdusnicami. Druhy manuél
je rieSeny ako zZaltiziovy stroj a je vybaveny aj
tremulantom. Organ je navrhnuty s dorazom
na Specifickd zvukovu koncepciu nemecko-
romantického $tylu, reprezentovanu najma
nastrojmi vyznamného stavitela organov
Eberharda Friedricha Walckera (1794-1872).

Z tejto koncepcie sa vymyka horizontalny
jazykovy register Tuba militaris 8‘, postaveny
na Ziadost objednavatela, ktory symbolizuje
spatost priestoru s vojenskym prostredim —

kostol slizi Ordinariatu Ozbrojenych sil

a ozbrojenych zborov SR na cele s biskupom
Mons. FrantiSkom Rabekom. Z kazdej stranky
vydareny nastroj koresponduje s priestorom
interiéru kostola nielen svojim zvukom, ale
aj napaditym vytvarno-architektonickym
rieSenim.

Organ bol uvedeny do pouZzivania este pred
Vianocami na slavnostnej sv. omsi pocas tre-
tej adventnej nedele 17.12.

Koncom janudra (21.1.) sa v Katedrdle sv. Se-
bastiana uskutocnil koncert troch generacii
organistov: Studenta absolventského roc¢nika
Cirkevného konzervatéria Lubomira Zelena-
ka, jeho pedagdga Marka Vrabla a profesora

M. Vrabel, L'. Zelen@ki(foto: G. Benka-Rybar)

Jana Vladimira Michalka, u ktorého na
VSMU kedysi Vrébel absolvoval. Dramatur-
gia koncertu dosledne vychadzala zo snahy
prezentovat repertoar Stylovo koreSpondu-
juci so zvukom nastroja. Pocetné publikum
v ivode privital a duchovne oslovil Mons.
FrantiSek Rabek. Nastroj vzapati rozozvucal
Lubomir Zelendk v Sondte A dur op. 65 ¢. 3
Felixa Mendelssohna a v Bachovom spraco-
vani Lutherovho choralu Aus tiefer Not schrei
ich zu dir BWV 687 (chordl vo svojej Sondte

Raper Vivaldi v Redute

LHudba je vesmir, v ktorom je dovolené vset-
ko.“ Prave tento citat zrejme najviac vystihuje
koncert z 25.11. v Koncertnej sieni Slovenskej
filharmonie. Takyto nezvycajny projekt este
v Redute uvedeny nebol. Vystipili na nom
solisti Jarolim Emmanuel Ruzicka (koncert-
ny majster Slovenskej filharmdnie), Celeste
Buckingham, Majk Spirit, Martin Valihora
a skupina The Classical Music Maniacs.
Posledni menovani su siborom mladych
talentovanych umelcov, ktori profesionalne
posobia v SF, orchestri SND a v SOSR, a spolu
odohrali mnozstvo koncertov doma i v za-
hranici.

Program koncertu mal nadviazat kontakt

s publikom, ¢o naznacil uz samotny tivod,

v ktorom Jarolim Ruzicka, hrajic na husliach,
vstipil na pédium, kde uz hrala skupina The
Classical Music Maniacs. InStrumentalisti

vzdy najprv predstavili origindlnu podobu
kompozicie a potom zahrali cover verziu aj

s Majkom Spiritom, ktory do nej rapoval.
Technicky i rytmicky boli vSetky skladby
zvladnuté na vybornu. Stihra medzi sélistami
a kapelou bola vynikajuca, a to tak v pévod-
nych verziach, ako aj obCasnych improviza-
ciach celého telesa.

Z mojho rozhovoru s t¢inkujicimi vyplynu-
lo, Ze klasicka hudba by sa podla nich mala
spajat so sucasnou popularnou hudbou, ¢o je
vSak pomerne diskutabilné. Zaroven mi po-
tvrdili, Ze v blizkej budticnosti planuja zorga-
nizovat dalsi podobny projekt. Na zaver treba
len konstatovat, Ze séla Slovenskej filharmo-
nie bola tento raz zaplnend do posledného
miesta. Mozno prave takymito projektmi
chce manazment SF prildkat do Reduty ludi
vsetkych vekovych kategorii. Je jasné, Ze tato
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cituje v peddlovom hlase aj Mendelssohn).
Vynimkou v inak nemeckom repertoari bola
Fantdzia ¢. 1 Es dur francizskeho skladatela
Camilla Saint-Saénsa. Jemny zvuk registrov
slacikovej menzury predviedol Marek Vrabel
v spracovani choralu Herzlich tut mich ver-
langen op. 122 ¢. 10 Johannesa Brahmsa. Pes-
tra paletu dynamickych a farebnych zvuko-
vych moznosti néstroja obdivovali posluchaci
v strhujucej interpretacii Preliidia a fiigy na
B-A-C-H S. 260/2 Franza Liszta v podani toho
istého interpreta.

Koncert gradoval predvedenim dalsich fareb-
nych registrovych kombindcii vo vybere z cyk-
lu Choral-Improvisationen fiir Orgel op. 65

(foto: G. Benka-Rybar)

Sigfrida Karg-Elerta a skladbe Josefa Gabriela
Rheinbergera v interpretacii Jana vladimira
Michalka. Dostojnym vyvrcholenim a zavri-
Senim dramaturgie bola skvela zaverecna
Improvizdcia-fantdzia na Lutherov choral Ein
feste burg ist unser Gott, v ktorej Jan Vladimir
Michalko pouzil register Tuba militaris (vo
fanfarovej ivodnej fraze choralu) v zvukovom
dialdgu s ostatnymi registrami nového na-
stroja.

Pripravil Stanislav TICHY

J. E. Ruzicka a M. Spirit
(foto: facebook.com/
TheClassicalMusicManiacs/)

stratégia je Uspesnd, no viem si predstavit, ze
existuju aj iné, rovnako ucinné spdsoby, ako
dosiahnut, aby si mlad4 generécia zacala va-
Zit klasicku hudbu.

Jozef SCHWARZBACHER
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Festival sakralneho umenia Kosice

28. rocnik, 12.—26. novembra, mesto Kosice

Kratko po skonceni totalitnej éry sa v Kosi-
ciach zrodil pozoruhodny Festival sakralneho
umenia, prebiehajuci prave poc¢as pamatnych
novembrovych dni. Okrem vacsich ¢i komor-
nych koncertov zahrna i divadelné vysttpe-
nia, vystavy, prednasky a tradi¢né ekume-
nické podujatia. V rdmci posledného ro¢nika
zaujali napriklad otvaraci koncert Jitiho
Pavlicu so stiborom Hradistan, komorné vy-
stipenie Toméas$a Selca s Markom Vrabelom ¢i
oratérny projekt KriZovej cesty autorského tria
Pavol Krska - FrantiSek Balun - Pavol Smolik.
Svoje Stvrtstoro¢né posobenie Uspesnym kon-
certom oslavil znamy kosicky Zbor sv. Cecilie
so zbormajstrom Viliamom Gurbalom.

Zo Sirokého spektra koncertnych podujati
pribliZujeme aspon niektoré. Pre nasich hu-

dobnych historikov byva priam sviato¢nou
udalostou, ked sa podari spristupnit a zvu-
kovo ozivit davne diela leZiace na chéroch

¢i v archivoch. Pre Katarinu Burgrovu sa
takymto sviatkom stalo uvedenie diela Missa
in C z roku 1749 od Gregora Roslera, augus-
tinidna z Bavorska, ktorého odpisy objavila

v archivoch na Spisi (Smolnicka Huta, Smol-
nik a Kezmarok) a edi¢ne vydala v PreSove

v roku 2013. V hudobnom Zivote Kosic sa v po-
slednych rokoch stala prinosom osobnost
Ceského zbormajstra Lukasa Kozubika, ktory
okrem vedenia zboru SD KoSice vedie i Detské
operné Studio SD, Zbor koSického konzerva-
téria a sdm ucinkuje v roznych hudobnych
zoskupeniach a originalnych projektoch.
Prave jeho zasluhou v KoSiciach ozilo uz
nejedno dielo zo slovenskych archivov. Ros-
lerovu omsu nastudoval v rdmci hudobnych
dielni so Spevackym zborom Ondras z No-
vého Jicina a Chramovym zborom Cantores
Domini z Frydku-Mistku, ktoré sa zvukovo
skvele dopiﬁali a zneli textovo zrozumitelne.
K spolupréci prizvali kosicky slacikovy or-
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chester Musica Iuvenalis a zaciatkom leta
2017 najskor dielo uviedli liturgicky i kon-
certne v Cesku. Novodobd slovenskd premié-
ra Roslerovej omse zaznela 18. 11. v akusticky
prijemnom barokovom Kostole Najsvatejsej
Trojice (Premons§trati). Vo sviatocnej koncert-
nej atmosfére sa stala hudobnou lahédkou,
salala pokojom, radostou a zmyslom pre
prirodzené uchopenie omsového ordindria,
typického pre autorov polovice 18. storocia
komponujucich este pre beznu liturgickd
prax. Do celkového ducha diela boli vsadené
i s6lové spevacke vystupy, v ktorych zaziarili
a prekvapili mladi adepti operného spevu -
Stanislava Vassova (sopran), Silvia Pasni-
$inova (mezzosopran), Pavol Cebak (tenor)
a Martin Potoma (bas).

K tradi¢nym podujatiam v ramci festivalu
patria koncerty v spolupraci so Statnou
filharmoniou Kosice. Pod taktovkou Séfdi-
rigenta Zbynka Miillera sa 23.11. koncertna
sala Domu umenia najprv rozoznela hudbou
romantického Wagnera - z opery Lohengrin
zaznela majestatna predohra a orchestralny
Vstup Elsy do katedrdly z 2. dejstva s bohato
zastupenou dychovou sekciou, ktora znela
vyrovnane a primerane pompézne. V nasto-
lenej atmosfére pokracoval koncert obsahovo
zavaznou symfonickou bastou Richarda
Straussa Smrt a vykupenie, o ktorej autor na
sklonku zivota vyhlasil, ze so smrtou je to
naozaj tak, ako to kedysi skomponoval. Su-
gestivne interpretované dielo posluchadcom
umoznilo meditativne sa ponorit do vzdy
aktualnych otdzok zmyslu zivota. Druha
Cast koncertu priniesla svieZe sakralne vo-
kalno-instrumentalne opusy viedenskych
velikdnov. Pocas Missa brevis Sancti Joannis
de Deo - Malej organovej omsSe B dur Josepha
Haydna s raritne kratkou, textovo cez seba
vrstvenou 2. ¢astou (Gloria) sa k orchestru

pridal skvely pezinsky chramovy zbor Ad
Una Corda (zbormajster Marian Sipos)

S vyraznym porozumenim pre spievany text
v jasnej deklamdcii a kultivovanej farebnos-
ti. Haydnova schopnost prekvapit a nenudit
posluchéacov sa tu znamenite osvedcila

v Casti Benedictus, kde zaznieva len soprano-
vé sélo s organom (brilantnd interpretacia
slavky Zamecnikovej a Josefa Kratochvila
na organovom portative). Hlasové dispozi-
cie sopranistky v svizne citenom tempe sa
skvele uplatnili vo virtu6znom tivodnom
Allegre ¢i lyrickom Andante sdlisticky i poslu-
chacsky oblibeného Mozartovho Exsultate,
jubilate pre sopran a orchester. Nadherné

a s lahkostou tvorené koloratdry naplnili
jasavy Zalmovy charakter moteta. V adek-
vatnej interpretacii sakralnej hudby je na-
dovsetko dolezité porozumenie tomu, o com
sa spieva a slovo zvacsa byva urcujice pre
vyraz a prirodzeny tvar jednotlivych hlasov.
zaver filharmonického koncertu vynikajico

S. Zamecnikova (foto: J. 'as)

Lkorunovalo“ grandidzne Te Deum Josepha
Haydna, ktoré pezinsky zbor skvele ustal aj
vo findlnej dvojitej ftige.
Protagonistami zaverecného koncertu 26.11.
v Dome umenia boli najma Studenti Konzer-
vatdria Timonova 2 v Kosiciach, ktori v zo-
stave Miesaného zboru (zbormajster Lukas
Kozubik) a Symfonického orchestra konzer-
vatoria pod taktovkou riaditela Skoly Barto-
lomeja Burasa, spolu so sdlistami SD KoSice
(a zaroven pedagdégmi $koly) Anetou Hollou
a Marianom Lukacom uviedli pdsobivé dielo
Missa brevis Jitiho Pavlicu. Prva Cast vecera
patrila klenotom ceskej duchovnej hudby,
vyberu z Biblickyjch piesni Antonina Dvoraka
v hlbokom a precitenom vyraze barytonistu
Maridna Lukaca. Pocetnd zostava mladych
zboristov sa v Pavlicovej omsi zaskvela nad-
hernou farbou a efektnym vyrazom, ktory
si posluchacov podmanil a priniesol ponuky
uviest dielo aj v rdmci bohosluzieb, kam om-
Sova tvorba prednostne patri a kde nadobtida
svoj povodny zmysel.

Andrea MESCANOVA
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Modlitbicky a projekt ,,troch B

v Banskej Bystrici

Slovenska jazzova klaviristka a skladatelka
Jana Bezek uviedla na koncertnom turné
svoje Modlitbicky, ktoré pred ¢asom vydalo
vydavatelstvo Pavian Records. Po Siestich
koncertoch pritiahol projekt na sklonku no-
vembra do banskobystrického Evanjelického
kostola hojny pocet posluchacov, hoci pravi-
delnostou vikendovych koncertov (obzvlast

v nedelu podvecer) byva skor poloprazdne hla-
disko. Sympatickeé bolo, Ze na koncert s cha-
ritativnym rozmerom prisli vo velkej miere
najma rodiny s detmi.

Pri zrode hudobnej podoby Modlitbiciek stéli
osobné skusenosti, stretnutia, viera, mod-
litba a v neposlednom rade aj zoznamenie

sa s rodinou Milana Rufusa. Jana Bezek si

z basnickej predlohy vybrala jedenast (Deti

a modlitbicka, Modlitba za osamelé deti, Det-
ské krédo, Plachd modlitba za mamkino srdce,
Zimnd modlitbic¢ka, Vecernd modlitba, Modlit-
ba trojkrdlovd, Podakovanie za ldsku, Modlitba
za rodicov, Modlitba modlitieb, Ako bolo na
pociatku) a vytvorila miniatury prindsajice
aprimné vyznanie viery prostrednictvom det-
ského sveta. Melodicky Cisté, rozsahovo pri-
merané a charakterovo velavravné unisono
urcené detskému zboru (Bratislavsky detsky
zbor pod vedenim Rdberta Tistana) prevzalo,
prechadzajuc vSetkymi ¢astami, llohu hlav-
ného aktéra modlitieb. Komorné septeto (Jana
Bezek - klavir, Sandra Fratrikova - husle,
Laura Loviskova - flauta, Zita Janakova -
viola, Marcel Petras - violoncelo, Kornélia
Ostrolicka - kontrabas, Igor Repka - perku-
sie) prinieslo plnost a farebnost harmdnie

a dokreslovalo atmosféru detskych prosieb.

Juraj a Jakub CiZzmarovicovci sa na pédiu
sporadicky stretavaju v r6znych umeleckych
projektoch. Pravidelné navraty na Slovensko
vsak po prvy raz obohatili o spolocné vystu-
penia: s programom ,troch B“ - Bella, Bartok
a Brahms sa na konci novembra predstavili
v Zilinskej Novej synagoge, v Cikkerovej sieni
banskobystrickej Radnice a v bratislavskom
Mirbachovom paldci. Zakladatelska osobnost

slovenskej hudby Jan Levoslav Bella skompo-
noval Dumky pre husle a klavir pocas svojho
pobytu v Banskej Bystrici. Napriek komorné-
mu zameraniu diela st jeho vystavba a kom-
pozi¢ny jazyk porovnatelné s velkymi dielami
sakralnej, symfonickej ¢i opernej tvorby skla-
datela. Zvukovo subtilny a preciteny prejav
oboch interpretov s celou Skalou dynamic-
kych odtieniov nechal vyzniet novoromanticky
ladenym Dumkdm s melodikou slovenskej

Dalsi zazitok s agentiirou KAPOS

V poslednych dvoch bulletinoch svojich bra-
tislavskych koncertov agenttira KAPOS umne
propaguje vysledky svojej doterajsej ¢innosti:
uvadza tam fotografie svetovych i sloven-
skych Spickovych spevakov, vdaka ktorych
koncertom v Bratislave nestratili slovenski
priaznivci krasneho spevu celkom kontakt so
svetovym opernym dianim. Je to Uctyhodna
zostava a jej Clenovia (az na dve vynimKky) nas
svojim umenim vzdy ocarili.

Siesteho decembra sme mohli pod ndzvom
Vianoc¢ny koncert Jany Kurucovej sledovat vy-
stipenie slovenskej mezzosopranistky, ktora
je stalou ¢lenkou Deutsche Opere Berlin, kde
spieva mensie i velké tlohy, a tieZ hostuje na
inych javiskach Eurdpy. O jej kvalitach hovori
aj zoznam mien svetozndmych spevakov ¢i di-
rigentov, s ktorymi doteraz spolupracovala. Jej
bratislavsky recitél, na ktorom ju sprevadzala
Slovenska filharmonia, Spevacky zbor Luc-
nica a sélista SND, tenorista Martin Gyimesi,

bol peknym zazitkom. Orchester vedeny Séfom
Opery ND v Prahe Jaroslavom Kyzlinkom ponu-
kol pat symfonickych uryvkov. Najviac zaujala
spravne vybudovana nalada v predohre k Norme
a rossiniovsky hrava interpretacia birky z Bar-
biera zo Sevilly. Menej sa dirigentovi darilo pri
sprevadzani tenoristu. Ukazky z Belliniho opery
I Capuletti e i Montecchi, podobne ako aj Adamo-
va Cantique de Noél si vyZaduja nielen vzorové
legato (ktoré spevak zvlada celkom uspokojivo),
ale aj spievanie ,con brio“. Chybal tieZ efekt

v zaverecnych vysokych ténoch niektorych cisel
a znelejsi hlasovy fond.

Kurucova si vyborne zvolila prvu cast koncert-
ného programu. Spievala v nej ariu Sesta z La
clemenza di Tito a dvakrat Belliniho Rémea.
Spevackin hlas inklinuje farbou skor k so-
pranu a jej doménou su pevné dramatické
vysokeé tony a zmysel pre dramaticky vyraz,
schopnost vyjadrovat pohnutia ludskej mys-
le. DOsledné frazovanie a pohyblivost hlasu
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néarodnej hudby. Rozjimanie v ivode vecera
vystriedala energicka Rapsddia ¢. 1 pre husle

a klavir Bélu Bartdka. Skladba ovplyvnena
rumunskou a madarskou Iudovou hudbou,
ako aj autentickym spésobom hry vychodo-
eurdpskych huslistov, znela v podani CiZzma-
rovicovcov strhujico dramaticky a virtudzne.
Prave v epizodickych dsekoch obaja ukazali
vybornu technickd disponovanost a umelecky
nadhlad.

Znacna Cast tvorby Johannesa Brahmsa je
venovana komornej hudbe, v ktorej dava
priestor celej Skale nastrojov. Diela sklada-
tela klasicko-romantickej syntézy, v ktorej

sa s Uctou stavia k za-
kladnym formovym

a stavebnym princi-
pom, k praci s motivom
a témou, ako aj prvkom
klasickej harmonie

a jej modifikaciam,
interpreti s oblubou
zaraduju do svojho re-
pertoaru. Sondta ¢. 1 pre
husle a klavir, v ktorej
sa oba nastroje streta-
vaju v rovnocennom
partnerstve, nachadza
tematicky material

v autorovych piesnach
Regenlied a Nachklang.
Ten sa stava spojovacim ¢lankom vsSetkych
troch Casti. Aj v typicky melodicky a harmo-
nicky ¢istom brahmsovskom rukopise sa
obaja umelci citili komfortne a s premysle-
nou interpretacnou vystavbou diela ukoncili
hlavnu Cast programu. PInd koncertna sala si
vyziadala pridavok, jedno z Preliidii Dmitrija
Sostakovica.

J.aJ. Cizmarovicovci

Eva MISKOVICOVA
Foto: Robert RAGAN st.

v koloratirach ma uZ pevne zazité. Vasniva
Santuzza z Mascagniho Regina coeli (z opery
Sedliacka Cest) bola efektne gradovand orche-
strom i zborom, no trocha na tkor spevacky.
DalSie dve ¢isla programu si v§ak nevybrala
najstastnejsie. Pre znamu ariu Dalily z opery
Saint-Saénsa (ktort vhodne dopiiial Gyimesi)
jej hlasu chyba tmavsia farba a vacsia drazdi-
va zmyselnost. Gounodova (resp. Bachova) Ave
Maria si zasa ziadala jemnejSie nasadzovanie
pomerne vysoko poloZenych zéverecnych
ténov. Spokojnost mozno vyslovit so zborom
v Mascagniho velkonocnom vzyvani Madon-
ny, ako aj pri interpretdcii krasneho pohreb-
ného chéru Giulietty z Belliniho opery. Ako
pridavok zaznela spolo¢na Tichd noc spievana
striedavo v slovencine a nemcine.
Koncert bol déstojnym tvodom série sviatoc-
nych koncertov, ktoré sa Bratislavéanom nu-
kaju v priebehu decembra i za¢iatku janudra.
Treba len vyslovit nadej, Ze Jana Kurucova sa
aj nadalej bude objavovat na dostupnych slo-
venskych (Ci Ceskych) pddidch.

Vladimir BLAHO
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Galéria hudby v Nitre

Dalsi roénik cyklu komornijch koncertov Galéria hudby v Nitre opat' rozsiril
dramaturgicky diapazon tohto zaujimavého hudobného podujatia.

Takto bolo moZné chapat predovsetkym tvod-
ny vecer (18.10.) - recital nérskeho zenského
vokalneho suboru Trio Mediaeval v zloZeni
Anna Maria Friman, Linn Andrea Fuglseth

a Berit Opheim. Vokalny stibor s medzinarod-
nym renomé sa Specializuje na stredovekd
vokalnu polyféniu a gregoridnsky choral zo
Skandindvie, z britskych ostrovov, Islandu,
ale aj z Franctizska a Talianska. Program mal
preto nazov Aquilonis - Hudobné putovanie

z Islandu do Stredomoria pozdl? pobreZia
Skandindvie a Anglicka. Aquilonis (t. j. severny
vietor) je nazov albumu, ktory stbor vydal

v roku 2014. Programom recitalu vychadzaji-
ceho z tejto nahravky (ale tiez z aktudlneho
CD Rimur) boli hymny, marianske antifény,
zalmy a laudy, ale aj anglické, nérske a is-
landské ludové duchovné népevy a koledy
(celkovo 20 skladieb). Dve ¢lenky stboru boli
stcasne spevackami aj instrumentalistkami
(A. M. Friman - hardangerské husle, L. A. Fug-
Iseth - shruti box, t. j. indicky aerofén sliziaci
na produkovanie zadrziavanych ostinatnych
ténov) a sucasne aj autorkami aranzmanov.
Prejav Cleniek Tria Mediaeval sa v ranej po-

lyfdnii, fauxbourdonoch a v bohatych jubila-

tivnych melizmach vyznacoval vysokou into-
nacnou kultirou a dokonale zvladnutou vza-
jomnou koordinadciou v naro¢nom repertoari,
ktory vokalistky cely nastudovali spamati.

Dvojkoncert pre Fazioli
a Steinway

Druhy koncert jesennej Galérie hudby (25.10.)
patril vystipeniu klavirneho dua Nory

a Mikiho Skutovcov na $pickovych koncert-

nych kridlach Steinway a Fazioli. Na progra-

me boli Bachov Koncert pre dva klaviry C dur

BWV 1061, Sostakovicovo Concertino op. 94

a Svitenie jari Stravinského v skladatelovej
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transkripcii pre dva klaviry. Interpretacna
koncepcia Bachovho dvojkoncertu sa v prvej
Casti vyznacovala hutnou, masivnou a sy-
tou zvukovostou a artikulaciou so zrejmou
snahou evokovat koncertantny princip tutti
a solo, vyuzit potencial moderného klavira

v povodne Cembalovych Struktirach a mozno
aj v snahe kompenzovat faktiru pévodného

orchestralneho
sprievodu s con-
tinuom, ktory je
predpokladanou
verziou pévodne
Cisto cembalového
koncertu. Vyraz-
nou a napadnou
charakteristikou
hry Skutovcov bol
silne melodicky
exponovany ba-
sovy part, ktory
miestami vyvola-
val asocidcie sla-
Cikového néastroja
v generalbase.

V strednej Casti
Adagio ovvero Largo, ktora nie je zaloZzena

na koncertantnom principe tutti - solo (bez
bassa continua), bolo citit vyraznd snahu
interpretov vytvorit odosobneny a objektivis-
ticky hudobny obraz: bol to zdanlivo chladny
a konstruktivisticky prejav, no v skuto¢nosti
muzikalne neobycajne bohaty na nuansy vo
vzajomnej kontrapunktickej komplementari-
te oboch partov.

Aj v Sostakovi¢ovom Concertine sa inter-
pretom podarilo vytvorit vyvazeny, hoci
napaty celok v rdmci jednocastovej skladby,
integritu a kontinuitu jej tempovo a vyrazo-
vo kontrastnych vnatornych pléch. Gvodna
a zdverecna hudobna epizdda (Adagio) ozivu-
juca svet ruského romantizmu, melanchdliu

rio Mediaeval

Cajkovského a Rachmaninovovych skladieb
bola poratd vo velmi uvolnenom tempe

a takmer kantabilnej a recitativnej hudob-
nej dikcii ako vyhroteny rytmicky protiklad
emfatickych pedalizovanych bodkovanych
basovych rytmickych figtir. Nasledujice
burleskné Allegretto interpreti potom vy-
stupniovali az do zavratného frenetického
tempa a stuprujucej sa motorickej rytmickej
pulzdcie spojenej so zvukovo prenikavo os-
trymi a idernymi unisonovymi glissandami
v krajne vysokom registri klavirov, aby skon-
¢ili v sugestivnej povodnej rachmaninovov-
skej lyrickej epizdde.

N. a M. Skuta

Stravinského Svitenie jari kladlo na inter-
pretov vysoké naroky na stihru vo vo svojej
dobe novétorskych heterogénnych polyryt-
mickych a polymelodickych mikrostrukti-
rach: v rozsiahlych ostinatnych plochach,
dlhych zadrziach, tremolach a ozdobach
evokujucich archaické hudobné myslenie.
Stravinskij v podani dvojice renomovanych
slovenskych umelcov mohol posluchacov
upttat mimoriadnou plastickostou a minu-
cidznou presnostou polyrytmickych mikro-
dialégov oboch klavirnych partov, napriklad
v Introduction (Adoration of the Earth), ako aj
plastickym kontrastom krajnych zvukovych
registrov. ,Barbarské“ sizvukové ostinata

v Casti Auguries of Spring mohli svojou tak-
mer novatorskou perkusivnou razanciou

a motorickostou pdsobit na posluchéaca azda
az Sokujuico, mozno islo o podvedomy zamer
evokovat takto artikulaciu slac¢ikovych na-
strojov v pdvodnej orchestralnej partittre.

Hostia z Pol'ska

Koncert 21.11. pontkol vystipenie Szyma-
nowskeého slacikového kvarteta (Agata
Szymczewska - 1. husle, Robert Kowalski -
2. husle, Volodia Mykytka - viola, Monika
Leskovar - violoncelo). Poslanim prominent-
ného polského komorného hudobného telesa
je predovsetkym pestovanie a Sirenie polskej
hudobnej kulttry a v tychto intenciach bola
¢iasto¢ne koncipovana aj dramaturgia vece-
ra: Sldcikové kvarteto ¢. 3 Marcina Markowic-
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za a Sldcikové kvarteto ¢. 3 ,Strdnky z nenapl-
neného dennika“ od Krzysztofa Pendereckého.
Mimoriadne expresivna slacikova komorna
hudba Marcina Markowicza je v prvej a po-
slednej Casti (Adagio, Adagio assai) charak-
teristicka rozsiahlymi dlhymi tonmi v kraj-
nych registroch husli a violoncela a v ramci
nich vracajicim sa ostindtnym ,bolestnym*
motivom - zostupnou $kalou s terciami

a zvacSenou sekundou, uvadzanym imitacne
postupne a ostinadtne vo vsetkych néstrojoch.
Medzi Adagiami, v Castiach Allegro dochadza
k ,brutalnej“ kumuldcii, ostrym zhustenym
kolizidm motivu a imitdcii, nihilacii motivu.
Posluchaca mohla upttat vysoka intonacna

i
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|. Herzog

a expresivna kultdra kvarteta v tychto Struk-
tirach. Markowiczovo slacikové kvarteto
(2009) je svojim hudobnym makrokozmom
a pouzitymi hudobnymi prostriedkami pri-
buzné s Pendereckého Sldcikovym kvartetom
¢. 3 (2008), hoci toto dielo je ,extrémnejsie”,
expresivne vypétejsie a este zhustenejsie,
miestami takmer v Style neskorého roman-
tizmu Schonberga alebo ruralnej expresivity
Janacka (Pendreckého ,cigdnske intondcie®).
Vyvolané hudobné asociacie mozu byt si-
castou hudobného zazitku. Pendereckého
skladba mala zvukovost vac¢sieho komorného
(orchestralneho) zoskupenia, ktora dielu
vtlacili ¢lenovia Szymanovského kvarteta.
Zvlast violovy part v podani V. Mykytku, kto-

s " ‘III'

?-..1

ry svojou sondrnostou v zvukovej vyslednici
kvarteta vyrazne podc¢iarkoval exponovanu
Ulohu nastroja v Pendereckého kompozi-

cii (v sugestivnom dialdgu s violoncelom).
,Polska dramaturgia“ v podobe vypatej a ku-
mulativnej expresivnosti mala v programe
kvarteta protivahu v Sldc¢ikovom kvartete ¢. 9
g mol Franza Schuberta, ako aj v sérii ma-
lych skladieb od ruskych skladatelov, ¢lenov
nadseneckého hudobného zdruzenia z konca
19. storocia (Ladov, Blumenfeld, Glazunov,
Sokolov atd.). Ich cyklus skladieb (mazurka,
sarabanda, polka) je znamy pod francizskym
nazvom Les Vendredis (Piatky). V Schuberto-
vom kvartete vyvolal polsky stbor auru ro-
mantickej exaltovanosti,
scelkovym zvySenym

a neutichajucim, nieke-
dy azda primalo diferen-
covanym tempovo-
-hybnym a dynamickym
nasadenim. Tykalo sa

to najmaé 1. Casti (Allegro
con brio) a Menuetu, me-
nej kantabilnej 2. Casti
(Andantino). vV Schuber-
tovej skladbe ako jedinej
v programe som zaregis-
troval (v 1. Casti) medzi
partmi aj urcity casovy
nestlad onoho tempo-
vo-hybného nasadenia,
akoby husle ,nestacili

s dychom“ v tempe za
pizzicatovou artikula-
ciou violoncela a sprie-
vodnymi figurdciami
violy. V Schubertovi,

no mozno este explicit-
nejsie v miniatirach
ruskych skladatelov, sa
ukazal velky potencial
stiboru v kantabilite, jej
nuansach a citlivej kom-
plementarnosti medzi
jednotlivymi nastrojmi
kvarteta.

Szymanowski Quartet

Lutnovy recital

Posledny koncert Ga-
lérie hudby (6.12.) bol
recitalom lutnistu Igora Herzoga na 13-zbo-
rovej lutne. Program bol venovany jedinému
autorovi, barokovému skladatelovi lutnistovi
Silviovi Leopoldovi Weissovi, jeho skladbam
Partita g mol, Presto B dur, Sondta d mol
a Fantdzia a fuga C dur. Herzog je prominent-
ny hrac eurépskeho formatu a v takychto
kvalitativnych parametroch mozno hodnotit
aj jeho nitriansky recital. Ak urcité detaily
barokovej polymelodiky nevyzneli dostato¢ne
plasticky a zretelne, mozno to pripisat men-
Sej kompatibilnosti Herzogovej lutny s akus-
tickymi parametrami velkej nitrianskej kon-
certnej saly.

Vladimir FULKA
Foto: archiv Nitrianskej galérie

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

hudobne 3 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Novinky Oddelenia edicnej
¢innosti Hudobného centra

Noty

A. Albrecht: Missa in C (ed. V. Godar)

S. Németh-Samorinsky: Klavirne skladby |

M. Spusta: Etudy pre altovi zobcovi flautu

Knihy

| mei
| g——
e

1. Parik: Fragmenty a Gvahy

Viac informacii na www.hc.sk
Objednavky distribucia@hc.sk
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Invencny prispevok Nitry

Ked vysla v roku 1989 vo vydavatelstve OPUS
v sérii ,Stard hudba na Slovensku® zasluhou
historikov Jana Albrechta a Luby Ballovej kri-
ticka edicia partitdry a hlasov diela Castor et
Pollux — Musica pro comoedia generali (1743)
od Joannesa Patzelta, rodaka zo Soprone,
bolo meno autora i jeho hudba slovenskym
priaznivcom historickej hudby zname. zZa-
¢iatkom 80. rokov ho z rukopisu pamiatky,
najdenej v kniznici v Oponiciach, nastudoval
a neskor nahral stibor Musica aeterna. Bolo
zrejmé, ze dovtedy nezndmy sucasnik Johan-
na Sebastiana Bacha, pdsobiaci ako kustod
Sopronského chramu, disponoval vyspelou
kompozi¢nou technikou vrcholného baroka
a jeho dielo bolo pravdepodobne urcené ako
Skolska hra (libretista Peter Matzer posobil
ako profesor rétoriky na Sopronskom jezu-
itskom kolégiu). Po vyse troch desatroc¢iach
od koncertného uvedenia diela sa podujali
Studenti a pedagdgovia Katedry hudby na
Pedagogickej fakulte Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre v zhode s podtitulom diela -
opera kantata - pripravit a uviest jeho scé-

nickd verziu. Premiéra sa uskutocnila pred
Vianocami v Divadle SLUK-u v Bratislave-Ru-
sovciach a nasledne v Starom divadle v Nitre.
Praca s dielom z oblasti starej hudby vyza-
duje starostlivost pri nastudovani, nielen

o sa tyka precizneho zvladnutia vokalnych
a inStrumentalnych partov, ale aj divadelnej
realizacie, najmaé pokial ide o usmernenie
Studentov. Nitrianska katedra hudby mala
Stastnu ruku, ked do radov svojich pedagbgov
ako profesora angazovala skuseného reZiséra
Pavla Smolika. Ten myticky pribeh o dvoch
bratoch-dvojcatach, z ktorych sa jeden z 1as-
ky k bratovi za pomoci bohov zriekne svojej
nesmrtelnosti, pochopil ako vyzvu k aktuali-
zacii motivu lasky a obetavosti. Inscendacia

(v bulletine hrdo nazvana svetovou premié-
rou) vykazovala prvky divadla ako synkretic-
kého ttvaru, prepajajuiceho part recitatorky
(uvadzajucej dej) a participaciu piatich spe-
vakov na boku scény (na predstaveni 14.12.
sme u nich asi vinou trémy zaznamenali
drobné intonac¢né odchylky) s pohybovym
prejavom tanecnikov. Prepojenie histdrie

Statna filharmonia Kosice

Sirokospektralne postaveny program koncer-
tu 30. 11. s ndzvom ,Opera a muzikal“ Statnej
filharmonie Kosice pod taktovkou Leosa Sva-
rovského priniesol so sebou mnohé tiskalia

a rizikd. 0d Mozarta aZ po Webbera je daleka
cesta a ,klasické hitovky“ nesluzia vzdy ako
najvhodnejsi dopravny prostriedok na preko-
nanie vzdialenosti medzi storo¢iami. Koncert
sa zacal efektne zahranou predohrou k opere
Unos zo serailu, no aria Constanze Martern al-
ler Arten v podani sopranistky Terezy Matlovej
bola pre mna skor sklamanim. Chybal jej vyraz
a zrozumitelnost artikuldcie. V tureckom pro-
stredi ostala dramaturgia aj pri Tureckom po-
chode z Mozartovej Sondty pre klavir A dur v in-
Strumentdcii Johanna Herbecka. val¢ik Julie

Je veux vivre z Gounodovej opery Romeo a Julia
sa sOlistke vydaril lepsie, jej hlas znel makko

a vyrovnane. Popularne Weberovo Vyzvanie do
tanca zahral orchester s icelnou teatralnostou,
ktora cielavedome vychadzala z dirigentovho
noblesného gesta. Nesklamali ani arie Lauretty
0 mio babbino caro (Puccini) a Violetty E strano!
(Verdi). Kantilénu a rozlahlost priestoru vyuzila
Matlova naplno a nechala vyniknut prednos-
tiam svojho hlasu. V druhej ¢asti koncertu sme
si po Offenbachovom Kankdne, zial, vypoculi
ariu Olympie Les oiseaux dans la charmille

v technicky zlom stave, nepomohlo ani ,nata-
hovanie pomyselnej pruziny“. Musim podot-
knut, Ze publikum sa naramne bavilo, takze
moja namietka moze vyzniet ako hlas dietata
v rozpravke Cisdrove nove saty.

K muzikalom nas preniesli az Symfonické
tance z Bockovho Fidlikanta na streche a spo-
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lu s Elisinou piestiou I Could Have Danced

All Night (Loewe) sme dospeli k zaverecnym
Symfonickym reflexidm muzikalovych melé-
dii Andrewa Lloyda Webbera. Dobrodruzstvo
sa skoncilo, nechybala mu odvaha ani obdiv
publika a hlas ,dietata z rozpravky“ ostal osa-
moteny.

T. Matlova a L. Svarovsky (foto: J. L'ag)

Program koncertu 7.12. s ndzvom ,Labutie
jazero“ prilakal niekolko skupin posluchacov.
Konzervativci sa tesili na suitu z rovnomen-
ného baletu, naroc¢nejsi na Honeggerovo
Concerto da camera pre anglicky roh, flautu

a sldciky a uvedenie diela Jaroslava Pelikdna
(ro¢nik 1970). A vSetci spolu na Labut z Tuone-
ly, Sperk vytvoreny Jeanom Sibeliom z ,pri-
rodnych materidlov“ severskej krajiny. Solis-
tami boli Iveta Hylasova Bachmannova na
anglickom rohu a Jaroslav Pelikan na flaute.
Dokonalost interpretacie a mentéalny transfer

(kostymy) so sucasnostou (rekvizity) vedené
skusenou rukou reziséra bolo profesionalne.
Pavol Smolik disponuje pedagogicky uzi-
to¢nou schopnostou nadchntt svojich zve-
rencov k hereckej discipline snuibiacej sa
s hravostou, citom pre hudbu a nefalSovanou
radostou (Co nie je v podmienkach nasho,
Casto kritizovaného $kolstva, bezné). Vyho-
dou je, Ze mozZe Studentov (v ramci samos-
tatného studijného programu venovaného
dramatickému hudobnému umeniu) viest
ku kreativite, ktort podporujua aj velkorysé
priestory nového Pavilénu hudby na nitrian-
skej Pedagogickej fakulte a spolupraca s ko-
legami na pracovisku (komorny Orchester
Musica Constantini precizne viedol Marek
Strbak a jeden zo spevackych partov bol
zvereny Jane Pastorkovej). Kvalitne pripra-
veny bulletin k predstaveniu diela Castor et
Pollux zodpovedal svedomitosti a nespornej
kvalite, ktort pedagdgovia a Studenti katedry
hudby uz dlhoro¢ne vykazujud pri priprave
kultirnych podujati v meste. Pri nastudova-
ni Patzeltovho diela spolupracovala katedra
s nitrianskym zdruzenim Priatelia starého
divadla, zaloZenym v roku 2000.

Lubomir CHALUPKA

medzi dirigentom Zbyrikom Miillerom a s6-
listkou sa preniesol aj na orchester a Labut
z Tuonely bola nezna a seversky zdhadne
krasna. Vynikajuca dramaturgia koncertu sa
odrazila vo vnimani recipientov. V ich vedomi
eSte doznievala Sibeliova melddia anglického
rohu, ku ktorej sa v Honeggerovom koncerte
pridala flauta. Jaroslav Pelikan hral na dre-
venom nastroji s evidentne méksim zvukom,
ktory farebne stznel s anglickym rohom. Ich
kontrapunkt sa v prvej casti
stal nerusenym dialégom, po
prechode do meditacnej druhej
Casti vyustil v rytmicky a tech-
nicky naro¢nom findle. Obaja
solisti bez najmensieho zavaha-
nia zvladli vSetky uiskalia s ko-
necnym efektom radosti z hry.
Concerto grosso predstavilo
Jaroslava Pelikana ako autora,
ktory dielo podla vlastnych slov
chépe ako zavi$enie samosti-
dia v zdokonalovani kontra-
punktickej techniky. Myslim, Ze
prave vdaka discipline a tech-
nickej presnosti vzniklo velmi
zaujimavé a zivotaschopné dielo. Sélistickt
skupinu v iom tvori dychové kvinteto a autor
ju nijako nesetri. Naro¢na je predovsetkym
tretia Cast s dvojitou fugou, ktora bola pre
mna nielen emotivnym, ale i kognitivnym
zazitkom. Mend hracov skupiny neboli
v programe uvedené, hoci by si to za svoj vy-
kon urcite zaslazili. v druhej casti koncertu
zaznela Suita op. 20 a z Cajkovského baletu
Labutie jazero, ktora dala celému veceru nie-
len nazov, ale ho i dostojne zavrsila.

Katarina BURGROVA
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SKO Zilina
Madama Butterfly koncertne

Rakusky dirigent Christian Pollack patri

k najdlhsie spolupracujucim dirigentom

s SKO Zilina. Absolvovali spolo¢ne desiatky
domacich aj zahrani¢nych vystupeni, kon-
certnych sérii, nahravok. Popri dirigentskej
angazovanosti ma Pollack ako predseda
Spolo¢nosti Johanna Straussa zasluhu na
udrziavani a kultivacii tvorby dynastie skve-
lych Rakdsanov, je reSpektovanym pedago-
gom, ale aj invencnym Siritelom scénickych
zanrov v roznych interpretacnych podobach.
Najma s touto zlozkou aktivit sa v Ziline
stretol so zivym ohlasom. Po uvedeniach nie-
kolkych opernych opusov v koncertnej verzii

B e

potesil priaznivcov tohto Zanru. V pripade zi-
linského publika o to viac, Ze neméa na dosah
stabilnt opernu scénu. Pollack je erudovanym
znalcom hudobnodramatickej tvorby, jeho
redukované ¢i koncentrované verzie oper-
nych opusov st vkusné, inven¢né a maju
adekvatnu vypovednd hodnotu. 0d roku 2000
so Zilin¢anmi nastudoval, nahral a uviedol
mnozstvo projektov, prezentoval koncertné
verzie opier Verdiho, Mascagniho, Rossiniho,
Pucciniho, ale aj premiéru Straussovej ope-
rety Bohyria mudrosti. Koncom novembra

(23. a 24.11.) prisiel Pollack s atraktivnou
ponukou jednej z najpopularnejsich opier vo-
bec, Pucciniho Madama Butterfly. Sdlisti Rita
Lucia Schneider (Suzuki), Eugene Amesmann
(Pinkerton) a Georg Lehner (Sharpless) prices-
tovali z Rakuska, doplnil ich Cesky tenorista
Vaclav Morys (Goro), v ilohe Cho-cho San

sa predstavila Svédska sopranistka Cecilia
Berglund. Vokalni protagonisti napospol
podali solidny, angazovany a profesionalny
vykon. Spoluti¢inkujuci Zbor opery SD KoSice
(zbormajster Lukas Kozubik) reagoval v nie-
kolkych lakonickych vstupoch pohotovo, na
Standardnej Urovni. Orchester, pripraveny
vzdy adekvatne prijimat podnety, sa aj ten-
toraz dal inSpirovat dirigentom k peknému
vykonu. Model exkluzivnej opernej ,logistic-
kej misie“, pod ktort sa podpisal Christian

Pollack, sa ocividne osvedcil. Milovnikom
syntetického scénického zanru naserviroval
takmer kompletnu sviatocnu iluziu, ostatnym
dal prilezitost ,zalistovat® vo virtualnom lib-
rete s koncentratom kantilén a dramaticky
zvlneného Pucciniho nesmrtelného pribehu.

Noblesny Martind

Dirigent Martin Leginus si so Zilinskym
orchestrom ocividne dobre rozumie.
Dokumentoval to ich dalsi spolo¢ny koncert
30.11., ktorého atraktivna dramaturgicka
skladba kladla znacné naroky na koncentra-
ciu zacastnenych interpretov, ako aj poslucha-
¢ov. Uvod patril suite Vznesené tance levocské,
ktort na zaklade
domaécich zdrojov

z0 17. storocia kom-
pozicne spracoval
muzikoldg a sklada-
tel Ivan HrusSovsky.
Dramaturgia si tym
pripomenula a uctila
jeho nedozité jubi-
leum. Devétcastovy
celok znel v starost-
livom nastudovani

a v okuzlujicom
zvuku slacikovej sek-
cie daval vyniknut
pbévabom chvilami

Madama Butterfly Iudovo kolorovanych

E. Cahova, Z. Kralikova Pohtinkova

kuskov, odkazujicich na hodnoty starocia
ukryté v prachu (zavse) obchadzanych archi-
vov. Pohotovo formulované impulzy dirigenta
prezradzali jeho flexibilitu a zmysel pre adek-
vatnu tvar tlmocenej dikcie.

To bolo mozné abstrahovat aj z jeho koncep-
cie Mozartovej Symfonie ¢. 38 D dur KV 504:
vystaval ju suverénne, s jasnou viziou, ak-
centoval nosné detaily, nastrojové farby a ich
interferencie. Ak bol vo vyraze zdrzanlivejsi,
je to jeho licencia - partittiru mal prec¢itand

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

znalym zrakom a umelecky dospel a vyzrel
dostatoCne na to, aby do nej vlozil vlastné
vyklady vo vyrazovej sfére. Jeho interpretacia
Mozartovej Prazskej symfonie bola presved-
C¢iva, v intenciach stylu, so sympatickou
primesou aktualiza¢nych zableskov. O vrchol
vecera sa zasluzil naro¢ny Koncert pre dva
klaviry a orchester od Bohuslava Martind.
Sdlistkami boli Zuzana Kralikova Pohtinkova
a Eva Cahova, obe odchovankyne Zilinské-
ho konzervatdria z triedy Dariny Svarnej.
Kompozicia patri k menej hravanym autoro-
vym skladbam, zrejme v dosledku narokov
vyzadujucich vysoky stuperi skusenosti vo
stvarriovani velkorozmernych foriem, ako aj
v oblasti komornej komunikdcie. Clenity te-
rén trojcastového koncertu vyzaduje presnost,
koncentraciu a schopnost reagovat na podne-
ty z priam prehustenej orchestralnej faktary.
Sdlistky vymodelovali z naro¢ného materialu
diela osobity tvar. Podporené empatickym
sprievodom triumfovali, zanechajuc z tlmo-
Cenia originalnej, noblesnej hudby Bohuslava
Martinti hlboko impresivne echo.

Vianoce so séfdirigentom

Bodku za kalenddrnym rokom v SKO tradic-
ne dava séria vianocnych koncertov. Ak sa
v minulosti zauzival programovy model
jedného koncertu s jednou, dvoma repriza-
mi, v uplynulom roku tvorila zaver az patica
podujati. Svedd¢i to, aj vzhladom na vzdy
absolutne vypredané hladisko, o enormnom
zaujme a oblube tohto typu predvianocného
relaxu. Séfdirigent Simon Chalk je presne tou
osobnostou, ktord doka-
Ze odlahcit a sviatocne
rozvibrovat atmosféru.
A tak sa vdacné zilinské
publikum bavilo a ne-
chalo sa viest privalmi
laskavej hudby... Najskor
zneli skladby a dryvky
z orchestralnych aj kon-
certantnych kompozicii
G. F. Handla, T. A. vitaliho
a P. I. Cajkovského, ktoré
vzapati striedala kolekcia
LZaoceansky“ efektne
aranzovanych ,carols,
ale i oblibené sviatoc-
né piesne, arie a zbory
od Bacha, Héndla aZ po
Lloyda Webera. Nebyt p6-
vabnej pastoralnej omse
Alma nox Mikuldsa Schneidra-Trnavského,
ani by sme nezbadali, Ze sa ndm ,.zvianocnie-
va“ aj tu doma na Slovensku. Okrem orches-
tra patril veCer domacim sélistom, huslistke
Katarine BiroSovej, violoncelistke Klaudii
Remencovej, sopranistke Renatke Ferikovej,
Martinovi Suroviakovi (klavir, organ, cemba-
lo) a tradi¢ne Zilinskému mieSanému zboru
pod vedenim Stefana Sedlického.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Lutna, teorba a chitarrone

J. Moleaner (1609/10-1668): Duet (1630)/Seattle Art Museum

\/yvoj lutny a d'alsich nastrojov patriacich do lutnovej rodiny je
otazka, s ktorou si lamali hlavu autori uz v 17. storoci. Michael
Praetorius v druhom zvazku (De Organographia, 1619) svojho
trojdielneho spisu Syntagma Musicum piSe: ,Z roka na rok

sa deji tol'ké zmeny, Ze nic definitivne nie je mozné napisat"”
A Marin Mersenne v Harmonie universelle z roku 1637 nahra-
dza slovo teorba (theorbe) pojmom arcilutna (arciliuto).

Jakub MITRIK

Otazka vzniku a vyvoja lutny a pribuznych nastrojov nie je jednodu-
cha. Ako prvé sa zameriame na casto kladenu otazku: AKy je vlastne
rozdiel medzi chitarrone a teorbou? EsSte predtym vsak bude potrebné
definovat rozdiel medzi jednoduchym a zborovym ostrunenim. Pri
jednoduchom st struny vedené po jednej. Oproti tomu ladenie v zbo-
roch znameng, Ze kazda struna je zdvojend, hrac hra teda namiesto
jednej na dvoch strunach suicasne. Ak je pre niekoho lutna neznamym
nastrojom, rozdiel medzi jednoduchym (klasicka gitara) a zborovym
ostrunenim (lutna) si najlepSie zapamaita na zaklade analdgie s ostru-
nenim klasickej a dvanaststrunovej gitary.
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Chitarrone

Chitarrone vyvinuli s najvac$ou pravdepodobnostou okolo roku 1580
¢lenovia Florentskej cameraty na sprevadzanie piesni, ktoré boli na-
pisané v novom Style (stile recitativo). Nastroj umoznoval jednoduchy
harmonicky sprievod a ¢asto na nnom hral spevak. virgilio Malvezzi
v 9. knihe Intermédii (Benatky, 1591) podava spravu o tom, Ze Jacopo
Peri sa pri speve sprevadzal na chitarrone. Alessandro Piccinini (1623)
uvadza, Ze chitarrone sa vyvinulo z basovej renesanc¢nej lutny tak, ze
sa preladila vyssie — predpokladdme, Ze z ladenia in D na in G (teda
vetky struny o kvartu vyssie). Dizka zborov renesanc¢nej basovej lut-
ny a vtedajSie moznosti vyroby ¢revovych strin neumoznovali zhoto-
vit dostatocne tenké struny, preto sa prvé dva zbory naladili o oktavu
nizsie. Z toho vzniklo ladenie typické pre chitarrone, kde je treti zbor
naladeny najvyssie. Piccinini v Givode k 1. knihe Intavolatura di liuto
et di chitarrone (Bologna, 1623) tvrdi, ze Giulio Caccini sa na takomto
nastroji sprevadzal v roku 1594. Je zaujimavé, Ze vobec nespomina
dlhé basové struny, sliziace ako diapazoény, ktoré Piccinini podla
vlastnych slov vynasiel pre arcilutnu v roku 1594. Predpokladame
teda, Ze chitarrone v tomto obdobi bolo presne tym, ¢o tento autor
opisuje, teda basovou lutnou naladenou vyssie, s prvymi dvomi zbor-
mi ladenymi o oktavu nizsie a bez dlhych basovych stran (tzv. con-
trabassi). Podobne je to na obraze J. Moleanera.

Un Chitarrone, 6 Tiorba che si dica

V predhovore Cavalieriho skladby Rappresentatione di anima e di
Corpo (1600) autor pozaduje ,chitarrone alebo teorbu, podla toho, ako
je to volané“ (,un Chitarrone, 0 Tiorba che si dica“). Znamena to, ze uz
v roku 1600 boli tieto dva nazvy povaZované za synonyma4, ¢o neskor
potvrdili Agazzari (1606),' uz zmieneny Piccinini (1623) i Kapsperger

v Libro quarto d’intavolatura di chitarrone (Rim, 1640). Preco boli pre
ten isty nastroj pouzivané dva rézne nazvy? Ako odpoved sa pontkaju
tri moznosti. Prva: podobné néstroje s roznymi menami sa sucasne
vyvijali v roznych Castiach Talianska. Tento predpoklad potvrdzuje
Praetorius, ked v Theatrum instrumentorum (Wolfenbiittel, 1620) pise
o ,padudnskej teorbe a dlhej rimskej teorbe: chitarrone“. Druha hypo-
téza: ak je nas predpoklad spravny a mladsie chitarrone bola vlastne
preladend renesancnd basova lutna, nové meno (tiorba) bolo prisu-
dené podobne ladenym néstrojom, no s pridanymi dlhymi basovymi
strunami (contrabassi). V roku 1600, ako potvrdzuje Solomone Rossi

v Il primo libro de madrigali, bola tato zmena prijata v pripade chitar-
rone. Nakoniec prichadza do tivahy aj mozZnost, Ze jeden z nastrojov
bol ostruneny ¢revovymi a druhy kovovymi strunami. Praetorius aj
Piccinini spominaju moznost pouzitia kovovych strin - bohuzial, ani
jeden z nich neupresnuje, ktorého z nastrojov sa to tyka. Praetorius
zobrazuje oba nastroje ostrunené jednoducho. Jeho chitarrone ma

14 strun, z ktorych sa 6 nachadza na hmatniku, jeho padudnska te-
orba ma 16 struin, z toho 8 na hmatniku. Jeho chitarrone ma mensi
korpus, ale je celkovo dlhsie (Obr. 2). 0dhliadnuc od tychto odli$nosti,
ktoré okrem toho nie st potvrdené nastrojmi s velkym korpusom

a ostrunenim v zboroch od lutnového stavitela Buchenberga z Rima,
stcasny stav vyskumu nedovoluje s istotou stanovit odliSnosti medzi
chitarrone a teorbou po roku 1600. Caccini v Le nuove musiche (1602)
hovori: ,Chitarrone pri sprevddzani hlasu, specidlne tenoru, je vhod-
nejsie ako ktorykolvek iny ndstroj.“ Podla Ernsta Pohlmanna, autora

1 Cit4cia v A. Banchieri, Conclusioni nel suono dell’organo (Bologna 1609)
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DIha rimska teorba — Chitarron (detail na doske V) a paduanska teorba (detail na doske
XVI) s dizkou v tzv. brunswickyjch stopach podla M. Praetorius Theatrum Instrumen-

torum (Wolfenbiittel, 1620). 1 brunswicka stopa = 11,235 palca alebo 28,536 cm

(N. Bessaraboff: Ancient European Musical Instruments, Boston 1941, s. 353). Systém lade-
ni podl'a M. Praetorius: Syntagma Musicum. De Organographia (Wolfenbiittel, 1619, s. 27)

prace Laute, Theorbe, Chitarrone (Brémy, 1968), viac ako 60 knih
piesni vytlacenych v rokoch 1600 az 1641 vyzaduje na prvom mieste
prave chitarrone. Hra¢ improvizuje jednoduchy akordicky sprievod

z basovej linie, velmi Casto bez vypisanych ¢isel bassa continua. Nie-
ktoré knihy (Rossi 1600; Kapsperger 1610, 1612, 1619; Corradi, 1616) maji
akordicky sprievod zapisany v tabulattre, z coho mozeme vycitat

Styl sprievodu. InStrumentalista tak sprevadzal hlas bez slacikového
nastroja. (1)

HISTORIA

Banchieri opisuje ladenie pre chitarrone takto:

@ “eowme place " zn. podla foko, bor oktdv proferel pre strum | @

olle

= o s

"L"'llb‘u_

Banchieri nespomina nic¢ o jednoduchom ostruneni ¢i zboroch. Neho-
vori ani o tom, kolko strtn je vedenych nad hmatnikom tak, aby sa na
ne dalo hrat Iavou rukou. Zaujimavé je, ze prvy zbor/struna moze byt

a druhy zbor/struna je v lutnovom ladeni (nie o oktavu nizsie, ako sme
uviedli vyssie). Struny nad hmatnikom boli bud relativne kratke, vda-
ka ¢omu mohli byt ¢revové struny naladené tak vysoko, alebo si tymto
nebol isty ani sdm Banchieri. Praetorius (1619) tieZ opisuje ladenie in

G (nazov ladenia odvodzujeme od prvej struny) pre teorbu so Siestimi
strunami nad hmatnikom, ¢o sa zhoduje s jeho zobrazenim pre chitar-
ron (za povSimnutie stoji, Ze aj samotni autori vyuzivaju r6zne obmeny
slova chitarrone).

(D wrrumy ma fovatmil @ @ difuf fesove srrumy tomtrabas @
s

- 1t

e o e o
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VSimnime si, Ze prvé dve struny st naladené o oktavu nizsie a Ze su

v jednoduchom ostruneni. No vSetky tabulatury sprievodov v knih4ch
od Rossiho, Kapspergera ¢i Corradiho dokazuju ladenie o ton vyssSie,
tzn. in A. Toto vysSie ladenie sa ujalo pravdepodobne preto, lebo sa

v nom kontinuovy part realizoval jednoduchsie. Na takto naladenom
nastroji sa tak dala dobre vyuzit rezonancia prazdnych strin, hlavne
vo vtedy najcastejsie vyuzivanych téninach ako A, C, D, E, F, G dur Ci
g mol. V neposlednom rade, ak by sme mali nastroj naladeny in G

a sprievod realizovali z tabulatiry, musel by spevéak cely ¢as transpo-
novat svoj part o tén nizsie.

Napriek tomu, Ze prvé dve struny boli naladené o oktavu nizsie, bolo
pre chitarrone publikované pomerne vela sélovej literatdry, ako napri-
klad Kapsperger v rokoch 1604, 1616, 1626, 1640 a Piccinini v roku 1623.
Kapsperger piSe v roku 1640 sdélové skladby pre 19-strunové chitarrone,
no 15. aZ 19. struna iba dopifiaju chybajtice chromatické tény. Obaja
skladatelia opisuju aj techniku hry, Piccinini odporiica hru s nechta-
mi. Slovo chitarrone, vzhladom na to, Ze nastroj bol vyvinuty huma-
nistami z okruhu Florentskej cameraty, pravdepodobne odkazuje na
velkd kitharu, nastroj, na ktorom sa hravalo v antickom Grécku. To,
Ze podoba antickej kithary sa od chitarrone zdsadne lisi, zrejme ne-
hralo dolezitt tlohu, kedZe ¢lenom Cameraty neslo o absolitne pres-
né napodobenie antického Grécka, ale skor o naplnenie ¢i rozvinutie
jeho idealov. Pojem chitarrone sa v$ak v tlaci udrzal pomerne kratko.
Posledné tlace, kde bolo pouzité, si od Fontanu ¢i Laurenziho 1641

a Cazzatiho (1653). Priblizne od roku 1630 ho postupne zacal nahradzat
pojem teorba (tiorba). X

Pouzitd literatura:

NORTH, N: Continuo Playing on the Lute, Archlute and Theorbo. Indiana
University Press, 1987.

PICCININI, A.: Intavolatura di liuto, et di chitarrone (Bolgna, 1623), libro
primo; preklad predslovu do anglictiny Stanley Buetens

POHLMANN, E.: Laute, Theorbe, Chitarrone. 2. vyd. Brémy, 1972.
SPENCER, R.: Chitarrone, Theorbo and Archlute. In: Early Music, Vol. 4,
1974/4, s. 407 - 423.
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MUSIC ZOOM

ZAKAZANA

HUDBA

Cenzira existovala takmer od pociatkov komponovanej hudby. Jej povodcami
boli svetski panovnici, ale aj cirkevni otcovia, ktori formulovali svoje vyhrady
na zaklade roznych kritérii, pricom mnohé nemali s hudbou €asto nic spolocné.
Diela mohli byt' neziaduce kratkodobo, zakaz uvadzania vsak neraz pretrval

po cely Zivot autora, pripadne pokracoval aj po jeho smrti. Vzt'ahovat' sa mohol
na urcitl geograficka oblast, skladbu ¢i spésob narabania s partitirou (znamy

zakaz prepisovat' Allegriho Miserere).

Peter KATINA

Zname su i neoficialne zakazy, autocenzui-
ra, nicenie vlastnych diel ¢i skryta cenzi-

ra - skupovanie autorskych prav autora bez
moznosti dalSieho uvedenia skladieb (ako

sa to napriklad stalo s niektorymi Vivaldiho
dielami). zakazy postihovali produkcie, texty,
libretd, jazyk, nazvy skladieb, mena postav

i samotnu podstatu hudby - formy, harmo-
niu a dokonca intervaly (tritonus). Schopnost
sledovat a zakazovat sa zvysila s vynalezom
knihtlace, centralnymi archivmi a ,kulttr-
nymi Cinitelmi a instanciami*, ktori mali
lepsi prehlad o autoroch a tvorbe. Problémy
mali takmer vSetci znami skladatelia od
Mozarta cez Verdiho aZ po Schonberga. Je
paradoxné, Ze azda najviac zakazov hudby
prinieslo 20. storocie. Na izemi ZSSR, na-
cistického Nemecka a komunistickej Ciny
prakticky neexistoval autor, ktory by netrpel
aspor ¢iasto¢nou perzekudciou. Cenzira mala
politicky, naboZensky, rasovy podklad a ¢asto
bola zaloZend aj na osobnej animozite. Okrem
mnozstva inych diel boli zdkazom postihnuté
napriklad opera Salome od Richarda Straussa,
symfonicka basen Finlandia Jeana Sibelia,
Trojgrosovd opera Kurta Weilla, Hindemithov
Maliar Mathis Ci Credo od Arva Parta.

Komponujica mniska

Benediktinska mniska a krestanska mysticka
Hildegarda z Bingenu (1098-1179) je autorkou
teologickych, botanickych, medicinskych
spisov, ale aj liturgickych spevov a basni.
Zalozila tiez klastory v St. Rupertsbergu

a v Eibingene. Ked mala 42 rokov, zmenili jej
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Zivot vizie a hlasy z nebies. Tento zazitok ne-
skor sama opisala slovami: ,Otvorili sa nebesd
a prudkeé svetlo neuveritelnej krdsy preniklo

a predchlo celti moju mysel a zaplavilo moje
srdce i mdj dych.“ Hlas z nebies naliehal, aby
hovorila a pisala o svojich viziach, ale ona
vahala, pretoze stredoveké cirkevné autority
brali kacirstvo velmi vazne a nemilosrdne
ho postihovali. Hildegarda zila v klastore,
kde sa nesmeli prijimat navstevy a spolo-
Censké kontakty boli celkovo obmedzené na

Hildegarda von Bingen (foto: archiv)

minimum. Prave tu zacala trpiet zahadnou
chorobou, pravdepodobne formou migrény,
ktort sprevadzali extatické vizie plné svetla.
Spev pocas bohosluzieb, ktory k Hildegarde

v jej cele doliehal, bol pravdepodobne jednym
z mala pozitkov v jej Zivote plnom odrieka-
nia. Hildegarda napisala knihu Scivias, kde
sa podrobne zaobera svojimi viziami a ich
symbolikou. Hudba bola podla vizionarskej

mnisky mocnym prostriedkom na zjedno-
tenie tela a duSe. Hoci ju nikdy nestudovala,
naucila sa hrat na 10-strunovom psaltériu

a zlozila priblizne 150 melddii, ktoré vynikaja
interpreta¢nou naroc¢nostou a s plné tajom-
nej krasy. Cirkevné autority sa vSak rozhodli
potrestat jej klastor za to, Ze idajne pochovala
na jeho cintorine exkomunikovaného muza.
Hildegarde zakazali uvadzat na bohosluzbach
jej skladby - verdikt, ktory bol zruseny len par
mesiacov pred jej smrtou. Skladby Hildegardy
z Bingenu su jednohlasné, ich vzletné meld-
die st bohato zdobené, pricom text a hudba
tvoria pevne previazanu Strukturu spésobom,
ktory je vo svojej dobe vynimoc¢ny. Hildegar-
da je autorkou niekolkych prac, v ktorych sa
okrem svojich nabozenskych vizii zaoberala

i tematikou lie¢itel'skych dc¢inkov prirodnych
objektov, otdzkami krasy i Zenskej sexuality,
o tiez na obdobie, v ktorom Zila, predstavova-
lo prejav odvahy a otvorenosti.

Opera proibita

Opera v Rime bola na zaciatku 18. storocia
Uplne zakazana. Uz prichod nového roku

1700 sa uskutocnil bez akychkolvek oslav

a hudobnej produkcie. V roku 1701 vydal na-
sledne papez Klement XI. zakaz verejnych
opernych predstaveni. Rim suzoval zhorsujuci
sa politicky konflikt, ktory prerastol do tzv.
vojny o Spanielske dedi¢stvo. Vo februari 1703
postihli mesto dve silné lokalne zemetrase-
nia, pri ktorych nastastie nikto nezahynul.
Na znak vdaky bolo vydané nariadenie, ze
pocas nasledujicich piatich rokov budu pri-
sne zakazané akékolvek formy divadelnych
predstaveni. Toto rozhodnutie trvalo az do
roku 1710. Opera nebola dovolena aj preto, ze
udajne v rimskej spolo¢nosti podporovala ne-
pristojné spravanie. Zakaz v podstate reflek-
toval dlhodoby konflikt
medzi katolickou mo-
ralkou a slubne sa roz-
vijajucim hudobnym
divadlom. UZ sto rokov
predtym vyjadrila pa-
pezska stolica podporu
melodrame a odsudila
divadlo, ktoré bolo
podla nej zdrojom hrie-
chu a zatratenia. zakaz
iba plynule nadviazal
na dekrét z roku 1588,
ktory neumoziioval
Zenam vystupovanie
na verejnosti. Vsetci,
ktori sa v Rime profesionalne zaoberali hud-
bou, skladatelia, spevaci, hudobnici aj ich
sponzori, ktori sa nemohli opernému zanru
venovat, sa tak namiesto opery vrhli na ora-
térium. Vdaka tomu oratérium v Rime zacalo
prekvitat ako nikdy predtym. Zaujimavé je,
ako skladatelia a interpreti toto nariadenie
obchédzali. Divadla boli vzdy lakavou pastvou
pre o¢i i usi, plnou zvodnych kuziel, kde je len

Opera proibita (foto: archiv)
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kroc¢ik medzi oslavovanim a zatratenim. Pa-
pezi zakazovali divadelné predstavenia aj pre-
to, pretoze Casto bolo vidno cirkevnych hod-
nostarov, ako ich navstevuji po boku kurtizan
a kastratov. Uzavreté divadla vSak nezabranili
takym milovnikom umenia, akymi boli kar-
dindli Pietro Ottoboni alebo Benedetto Pamp-
hilj, aby si neobjednavali predstavenia vo
svojich stikromnych rezidenciach a palacoch.
Dramaticky operny element sa nijako nedal
zastavit, len dostal iné pomenovanie: oraté-
rium. Jeho dej bol menej operny, zaloZeny na
alegorickych dialégoch a biblickych motivoch.
Publikum vitalo senzualitu pribehov a pikan-
tnost iba podciarkovali situacie v deji, ked sa
dievca pokusa zvadzat ind Zenu prezlecenu za
pustovnika, no obidve roly spievaji muzski
kastrati. Barokovy Rim bol miestom silnej ka-
tolickej moralky i mestom hriechu. No senzu-
alita mesta bola zaroven dévodom jeho kuizla
a krasy, pripominajicim velkorysych patré-
nov, pod ktorych zastitou tieto diela vznikali.
Aby hudobna drama v Rime na zaciatku

18. storocia prezila, musela sa tiplne vymanit
z hranic operného Zanru. Pomocou rozsiahle-
ho systému Stedrej a premyslenej sponzorskej
podpory, rozsahu literarnych, umeleckych

i architektonickych stimulov, vyuzivania
nabozenskych motivov a dokonca i exkluziv-
neho charakteru jednotlivych predstaveni, sa
podarilo dokonale pretransformovat opernt
tvorbu na Zaner oratéria a podstatne tak obo-
hatit jeho expresivne mozZnosti. A po skonceni
zédkazu opery sa zacal jej zlaty vek.

Zvrhlé umenie z Terezina

V roku 1940 vydali nacisti publikaciu Lexikon
Zidov v hudbe, obsahujticu desattisic mien
»zidovskych kultirnych bolSevikov*, kto-
rych diela zakazali a oznacili ako ,entartete
Kunst“ - zvrhlé umenie. Va¢sine nemeckych
a rakuskych skladatelov a dirigentov sa po-

Hudba v koncentraénych taboroch

vsak boli podporené z propagandistickych
dovodov. Umelci mali cynické pravo zabavat
svojich spoluvaznov, nez ich odviezli do ply-
novych komor. Na oklamanie celého sveta
vznikol cely rad opier, operiet a kaviaren-
skych koncertov, ktoré presvedcili i komisie
Cerveného kriza. Napriek otroctvu a nutenej
praci mali vazni v Terezine pozoruhodnu
vnutorni umelecku slobodu. Ako napisal
Viktor Ullmann: ,Nesedeli sme pri riekach ba-
bylonskiyjch a nenariekali, ale citili sme tiiZbu
tvorit umenie, ktoré by bolo priamotimerné
nasej voli zit.“ Diela ¢eskych zakazanych au-
torov vyjadruju extrémny odpor voci systému
a chut bojovat za svoje miesto v eurépskej
kulttire, od ktorej boli nasilne odlticeni. Ako
uviedol ocity svedok zivota v 1agri: ,Hudba,
ktord bola prisne zakdzand ako rasovo necistd,
znela pred publikom v takom medzindrodnom
zloZent, aké by sa za Ziadnych okolnosti spolu
nezislo. A vSetci posluchdci vedeli, o com td

Lady Macbeth (foto: archiv)

hudba je. Iba esesdkom to nedoslo.“ Hudba
Erwina Schulhoffa, ktory zomrel v roku 1942,
si dokaze podmanit posluchaca svojou vasni-
vostou a vitalitou, podobne ako tvorba Pavla
Haasa, ktory do geta prisSiel v roku 1941 a ktory

EAME ANBECHMUNE Wik
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na ich osud, no sliizila aj ako prostriedok propagandy. (foto: archiv)

darilo utiect, Kurt Weill a Arnold Schonberg
emigrovali prakticky okamzite. Dalsi, ako Er-
win Schulhoff, Hans Krasa a Viktor Ullmann,
vsetci Ceského pdvodu, vSak pocas holokaustu
tragicky zahynuli. Hudobna tvorba autorov
uvaznenych v Terezine mala pozoruhodntd
aroven. Terezinske geto predstavovalo akusi
potemkinovsku dedinu Tretej rise, kultirne
aktivity tu boli najskor zakazané, v roku 1944

v Terezine dokoncil cyklus Styri piesne na
slovd c¢inskej poézie. Treba spomentit i Karla
Svenka, ktory v Terezine zaloZil sibor Divadlo
nepotrebnych talentov, Ilse Weberovt, Adolfa
Straussa alebo Hansa Krasu. Jeho detska ope-
ra Brundibdr z roku 1938 sa stala najpopular-
nejsim dielom uvadzanym v Terezine. Krasa,
Haas a Ullmann boli 15. 10. 1944 prevezeni do
Osviencimu a eSte v ten den usmrteni v ply-

Entartete Musik (foto: archiv)
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novych komorach. Je paradoxné, Ze Hitler
vlastnil rozsiahlu zbierku zakazanej hudby
Zidovskych autorov. Nahravky Mendelssohna
a Offenbacha drzal v uzavretych zapecatenych
boxoch, platne niesli znaky poskriabania,
evidentne boli casto prehravané. Mal mnoz-
stvo nahravok Rachmaninova a Cajkovského
a tisice albumov, ktorych autori a interpreti
boli charakterizovani ako ,podludia“. Na-
hravky z Hitlerovho bunkra ukradol sovietsky
kapitan Lev Bezymenskij, ktory ich v roku 1991
ukazal svojej dcére Alexandre. Podla nej ,bolo
neuveritelné, Ze miliény Zidov a Rusov museli
zomriet kvoli Hitlerovej ideoldgii, kym on si
cely c¢as uzival ich umenie®,

Sokujiica Lady Macbeth

Mlady Dmitrij Sostakovic si ziskal v ZSSR
obrovské renomé, no neskor mal so soviet-
skou vladou velmi komplikovany vztah. Po
pociato¢nom obdobi
ovplyvnenom Stra-
vinskym a Prokofie-
vom si Sostakovi¢
vytvoril vlastny
Styl, ktory repre-
zentovala aj jeho
opera Lady Mac-
beth z Mcenského
okresu z roku 1934.
Dielo absorbovalo
rozmanitu skalu
trendov vratane
neoklasického sty-
lu, postromantizmu
a modality, obsahu-
je tiez prvky veriz-
mu i expresionizmu. Skladbu charakterizuju
ostré kontrasty a prvky grotesky. Po uvedeni
si opera okamzite ziskala obrovskud populari-
tu, tspech u verejnosti i na oficialnej tirovni.
Operu opisovali ako vysledok vSeobecného
uspechu socialistickej vystavby a spravnej po-
litiky strany: ,Taktito operu mohol napisat iba
sovietsky skladatel, ktory vyrdstol na najlepsej
tradicii sovietskej kultiiry. Idyla vSak netrvala
dlho. 28. 1. 1936 sa uskutocnilo uvedenie opery
vo Velkom divadle. Predstavenie navstivil aj
Stalin s celym politbyrom a Sostakovic¢ s oba-
vami pozoroval, ako Stalinom ,otriasol“ kazdy
silnejsi nastup plechovych dychovych nastro-
jov a bicich. Rovnako neprijemny bol i Stali-
nov smiech na konci ltibostnej scény medzi
Sergejom a Katerinou. Sostakovi¢ bol bledy
ako stena, ked sa Siel po 3. dejstve poklonit.
Nasledny ¢lanok v Pravde pod ndzvom Chaos
namiesto hudby, ktory odsudil Lady Macbeth
ako formalistickd, hrubd, primitivnu a vul-
garnu, inicioval sdm Stalin. Prenasledovanie
pokracovalo aj v dal$ich rokoch. V roku 1948
bol Sostakovi¢ v dekréte Andreja Zdanova

opat obvineny z formalizmu. I$lo o antifor-
malistickd kampan proti zdpadnym vplyvom
v ument, pricom umelci sa museli verejne
kajat. Vac¢$ina Sostakovi¢ovych diel bola za-
kazana a jeho rodina prisla o vSetky vysady.
Sostakovi¢ v tych ¢asoch zvycajne oakéval

D. Sostakovit (foto: archiv)
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—> nocné zatknutie pri vytahu. Stratil pracu

na konzervatdriu, a tak zacal pisat filmovi
hudbu a oficidlne, oslavné diela, aby dosiahol
rehabilitaciu, i seriézne diela ,do Suplika“.
Uvolnenie priniesla az Stalinova smrt v roku
1953. Dobova kritika opery sa sustredila na jej
Udajne sexualny obsah, hlavne spdsob, akym
st intimne vztahy vyjadrené v hudbe. Aj re-
cenzia v New York Sun operu nazvala ,porno-
foniou®, kritizujac doslovnd, opisni hudbu

v sexualnych scénach. Dennik Pravda kritizo-
val jej mordlku a odsudil idajne sympaticky
opis vrahyne v opere. Sostakovi¢ neskdr operu
prepisal a premenoval ju na Katerina Izmaj-
lova, prvykrat bola takto uvedend v roku 1962,
no v sucasnosti sa CastejSie uvadza jej po-
vodna verzia. Opera bola v Sovietskom zvéaze
zakazana takmer 30 rokov a dnes predstavuje
jeden z najvacsich symbolov cenziry hudby
v historii.

Rasisticka opera

Gershwinova opera Porgy a Bess bola prvykrat
uvedena v roku 1935. Vznikla na zaklade diva-
delnej hry pod ndzvom Porgy. Dielo sa zaobe-
ra zivotom ¢ernosskych obyvatelov fiktivneho
Catfish Row v Charlestone v Severnej Karoline
v 20. rokoch. Opera je syntézou eurdpskej

V 60. rokoch nazvali kritici operu ,najne-
vkusnejsim a najkontroverznejsim kultiirnym
symbolom, aky kedy zdpadny svet vytvoril“.
Gershwinovu operu, paradoxne, nemali radi
ani samotni ¢ernosi. Postupne vSak dielo za-
Cala akceptovat aj samotna opernd komunita,
hoci dlho panoval nézor, Ze ju mozu spievat
iba Cernosski spevaci, kym v Juhoafrickej
republike chceli pocas apartheidu pre zmenu
uviest operu vo vylucne belosskom obsadeni.

Smrt'v Glyndebourne

V roku 1970 sa tazko chory Benjamin Britten
obratil na libretistku Myfanwy Piperovu, aby
napisala libreto na novelu Smrt v Bendtkach
od Thomasa Manna. Je to Brittenova posledna
opera, premiéru mala v roku 1973. Mannovo
dielo z roku 1912 je pribehom starniceho spi-
sovatela Gustava von Aschenbacha, ktory ma
tvorivu krizu a prichadza nacerpat nové sily
do Benatok, kde vsak zacne trpiet obsesiou
pri pohlade na mladého krasneho polského
chlapca Tadzia. Vo vnutri preziva znicujticu
vasen, nedokaze s nim v$ak nadviazat aky-
kolvek kontakt. Pribeh sa odohrava na pozadi
vypuknutia epidémie cholery, ktorej Aschen-
bach nakoniec podlahne. Opera Smrt v Bendt-
kach, jedna z najznamejsich britskych povoj-

zapisala do duse Britdnie, vynimocne totiZ od-
haluje vztah medzi autorom, jeho chradnticim
zdravim a jeho spésobom myslenia.“

Wagner v lzraeli

Po néstupe Hitlera k moci Zidovski hudobnici
odmietali hrat Wagnera kvoli skladatelovym
antisemitskym nazorom, a tak spdsobili jeho
neoficialny bojkot. Neformalny zakaz pokra-
Coval aj po vzniku Statu Izrael v roku 1948 a ani
Zubinovi Mehtovi sa v roku 1981 nepodarilo
uskutocnit planovany projekt uvedenia jeho
diel. Pocas sporadickych pokusov o zazne-

nie Wagnerovej hudby dokonca dochadzalo

k pastnym suibojom v hladisku. Klavirista

a dirigent Daniel Barenboim stal od roku 1988
na Cele produkcie Wagnerovych opier na festi-
vale v Bayreuthe a verejne tento zédkaz kritizo-
val. 0 Wagnerovi sa vyjadril, Ze ,bol otrasnym
a opovrhnutiahodnym c¢lovekom, ktory sa vSak
nedd nijako spdjat s jeho hudbou, vzbudzujii-
cou presne opacné pocity - jemné a uslachtile®.
Ked v roku 1990 dirigoval Berlinsku filharmad-
niu na jej prvom turné v Izraeli, Wagnerove
diela sa este neodvazil uviest, no uz onedlho
ohlasil na programe s Izraelskou filharmoni-
ou dve Wagnerove predohry. V roku 2001 na
Israel Festival v Jeruzaleme avizoval Baren-

Porgy a Bess (foto: archiv)

orchestralnej techniky, jazzu a ludovej hudby
a Gershwin ju zamyslal ako americkd ludovi
operu. Obsadenie tvorili vylucne cernosski
spevaci, ¢o bolo v tom ¢ase velmi odvazne.
Dielo dosiahlo definitivny tispech aZ v roku
1976 v Houston Grand Opera. Porgy a Bess je
dnes beznou sucastou svetového operného
repertoaru, napriek tomu je stale vnimana
velmi kontroverzne a kritici otvorene hovoria
o rasistickom podtdne diela. Problémy s kon-
troverziou deja pretrvavaju dodnes. Stereo-
typy tu totiz naznacuju, zZe vSetci Cernosi ziju
v chudobe, st drogovo zavisli a problémy rie-
Sia nasilim. Na sklonku 30. rokov bola opera
v Seattli zakazana a spevaci protestovali kvoli
rasistickému zobrazeniu aspektov zZivota Af-
roamericanov. V Minnesote v roku 1939 pred-
stavenie zakazali pre obavy z afroamerickej
komunity, ktord vnimala jej ispech ako do-
kaz rastucej politickej moci ¢ernochov. Mnohi
sa domnievali, Ze Porgy a Bess bola rasisticka
i podla Amerického ob¢ianskeho zakona.
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novych opier, vSak bola v roku 1989 zakazana
a vylicena z operného festivalu v Glyndebour-
ne, podla pravneho nariadenia o propagdcii
homosexuality. Brittenova opera je plna
symbolistickych vyznamov a psychologického
ponoru do komplikovanej duse autora, kto-
rého sexudalna orientacia bola verejne znama
(bol homosexudlom, ktorého pritahovali
adolescenti). Pri premiére bola opera pozitiv-
ne prijatd kritikou, hoci nedosiahla popula-
ritu Brittenovych dalsich opier Peter Grimes

a Billy Budd. Na verejnosti vSak bola opera
trivializovand, nepochopend a oznacovana
nalepkou ,skazena a zvrhla“. Radnica gréfstva
Kent v roku 1989 zakazala uvadzanie opery
pre skoly pre idajnt propagaciu homosexua-
lity. Napriek tomu je hudba Brittenovej opery
mimoriadne podmaniva, melodicka a na-
padita a namiesto vulgarnosti v sebe ukryva
jemnost, smutok a subtilnost. Colin Graham
o diele Smrt v Bendtkach napisal: ,Tdto opera
sa mozno zo vSetkych Brittenovych diel najviac

B. Britten a P. Pears v Benatkach (foto: archiv)

Wagner je v Izraeli persona non grata
(foto: archiv)

boim v programe prvé dejstvo Valkyry. Silné
protesty izraelskej vlady i tych, ktori prezili
holokaust, vSak organizatorov donutili zmenit
program a Barenboim nakoniec uviedol Schu-
manna a Stravinského. Na konci koncertu
vs$ak Barenboim ohlasil, Ze zahra ako druhy
pridavok Wagnera a otvorene sa obecenstva
spytal, ¢i ho mdZe uviest. Priamo v séle sa
strhla burliva debata, pocas ktorej ho niektori
dokonca oznacili za fasistu. Napriek tomu
vacSina obecenstva v sale zostala a po uvedeni
Preltidia z Tristana a Izoldy hlasno aplaudova-
la. Barenboim sa rozhodol vzpriecit sa zdkazu
a hoci sa na jeho stranu postavil aj Zubin
Mehta, izraelsky parlament Knesset navrhol,
aby bol vyhlaseny za persona non grata v Izra-
eli, kym sa neospravedIni za uvedenie Wagne-
rovej hudby. V roku 2010 vSak v milanskej La
Scale po uvedeni Valkyry Barenboim vyhlasil,
Ze Wagner je vinimany nespravodlivo: ,Musi-
me uZ konecne jeho hudbu oslobodit od vsetkej
tej pritaze.“ X
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Bratislavska komorna gitara 2017

Pri mnozstve hudobnych podujati minuloro¢nej jesene akoby trochu zanikol 13. ro¢nik
festivalu Bratislavska komorna gitara. Milovnikom klasickej gitarovej hry vsak internet
a socialne siete stacili na to, aby dlhorocni priaznivci i novi zaujemcovia niekol'kokrat

zaplnili Hudobny salén Zichyho palaca.

Na uvod festivalu (20.10.) sa predstavilo
madarské Gitarové trio Tritonus, vitaz ka-
tegdrie komornej hudby na Medzinarodnej
gitarovej sutazi L. Luthier Contest v Bratisla-
ve 2016. Studenti univerzity v Gy8ri v triede
prof. Edeho Rotha Gergely Szurgyi, Balint
Varga a Levente Molnar vo svojom progra-
me uviedli diela J. Ph. Rameaua, J. S. Bacha,
P. Royera, L. von Calla a A. Diabelliho vo
vkusnych Gpravach pre gitarové trio. ESte
vacSmi upttali skladby Spanielskej pro-
veniencie, ktorym zvuk gitdr mimoriadne
pristane - Diferencias sobre el Canto del Ca-
vallero od Antonia de Cabezéna, Spanielske
tance ¢. 1. a ¢. 6 Enriguea Granadosa a slavna
Sevilla Isaaca Albéniza. Mladi umelci sa
predstavili v tom najlepSom svetle, ukazali
vybornu techniku, perfektnu, disciplinovand

sthru a muzikalitu, ako aj velky zmysel pre
hudbu réznych obdobi. Pridali aj iZasnu Se-
renatu espafiolu Joaquina Malatsa a publiku
pripravili naozaj prijemny vecer.
Nasledujuci den (21.10.) festival privital ceské
gitarové Duo Siempre Nuevo. Matéj Freml

a Patrick Vacik, absolventi weimarskej
univerzity a vysokych skol v Brne a Prahe,
zvitazili na medzinarodnej stutazi v talian-
skej Gorizii a koncertovali vo viacerych
krajindch Eurdpy i v Sanghaji. Spolupracuji
aj s inymi umelcami (spevacka Barbora Po-
1askova, Epoqué Quartet) a nahrali tri CD.
Interpretacia Dua concertante od Antoina de
Lhoyera, troch skladieb slavneho presporské-
ho rodaka J. K. Mertza, dvoch Spanielskych
tancov E. Granadosa (Danza oriental a Danza
andaluza) a Tonadilly J. Rodriga bola ukazkou
autentickej gitarovej hudby, plnej tempera-
mentu a zmyslu pre Styl. Technicka dokona-
lost hry je pre Fremla a Vacika samozrejmos-
tou. Zazneli aj Pat & Mat Bagately ¢eského
autora Jifiho LukeSa, prednesené s hravostou
a zmyslom pre humor, a mily pridavok od
mladej brnianskej autorky Sary Medkovej

Ukolébavka pro malou dcerku. Krasne ukon-
Cenie brilantného koncertu!

Festival pokracoval s trojtyzdiiovym odstu-
pom dvoma odliSnymi koncertmi. Vynikajica
gitaristka a umelecka riaditelka podujatia
Miriam Rodriguez Briillova otvorila svoj
koncert 10.11. s6lovou skladbou Lea Brouwe-
ra Danza caracteristica, naddhernou fiziou
klasiky a afrokubanskych etnickych prvkov,
a efektnou Sunburst od amerického skla-
datela Andrewa Yorka. Sdlistku vystriedalo
Nothing but Swing Trio, s ktorym sa popri
Rébertovi Raganovi a Petrovi Solariko-

vi vynimocne predstavil klavirista Lubos$
Sramek. Prejav tohto pozoruhodného telesa
je vysledkom schopnosti prijimat aj vplyvy
folkléru, klasickej hudby i moderného jazzu.
Po vtipnom prihovore Lubo$a Srdmka a Stan-

(foto: archiv festivalu BKG) |

darde Just Friends priSiel zlaty bod programu:
Koncert pre gitaru a jazzové trio francizskeho
skladatela a klaviristu Clauda Bollinga z roku
1975, patriaci do série mimoriadne uspesnych
koncertov pre ,klasické“ nastroje (flautu,
violonéelo) a jazzové trio. Uvodnu tému pr-
vej Casti koncertu - Hispanic Dance (with

a blue touch) - podali umelci v Zivom tempe

a velkym nasadenim. Rytmicky, hravy a har-
monicky prijemny Gvod, striedany pokojnej-
Simi bluesovymi pasazami, sa posluchacovi
hned dostane pod koZu. Mexicaine sa zacala
nostalgicky a zadumcivo, postupne prerastla
do temperamentného rytmického vinenia,
ktoré sa zrychlovalo ako pulz horticeho tropic-
kého dna, aZ sa vratila do pokojného melodic-
kého zaveru. Tretia Cast je hravou invenciou
a la Bach. Tému dvojhlasnej fugy uviedli
gitara a klavir v perfektnom sulade, pridali
sa kontrabas i bicie. Krasny lahky ,bachov-
sky dZezik*. Sramka za klavirom vystriedala
Monika Rahlova a serenada bola jemna, syn-
kopicka, s delikdtnym bossa nova groovom.
Africaine bola expldziou temperamentu, ryt-
mov a farieb. Vo Findle sa za klavirom objavili

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

obaja klaviristi a strhujica symbiéza klasickej
gitary a jazzovej formadcie si vyslizila nadSené
reakcie publika, ktoré si vyziadalo pridavok;
hudobnici preto este raz zopakovali Spaniel-
sky tanec.

Obradn4 sien Zichyho palaca vytvorila na
zaverecnom koncerte festivalu 11. 11. nad-
herny ramec pre mimoriadne kultivovany
prejav gitaristu (a tieZ lutnistu) Daniela Akivu
a flautistky Ivice GabriSovej. Izraelsky host je
tiez pedagégom, skladatelom a umeleckym
riaditelom festivalu Guitar Gems v Netanyi.
Jeho skladby Cerpaju zo sefardskej tradicie,
stredovekej Spanielskej hudby, ale aj z tu-
reckej a orientalnej melodiky a ich jemnej
pestrosti. Ivicu Gabri$ovt pozna slovenské

i zahranic¢né publikum ako vynikajicu sélovi
aj komornt interpretku. Na tivod zaznela Aki-
vova trojcastova Noches Noches, z ktorej bolo
priam fyzicky citit atmosféru hortcej orien-
talnej noci s vorou kvetov a zblnkotom vody
vo fontane. Nasledujtce tri, pévodne lutnové
skladby renesanc¢nych Spanielskych autorov,
ocarili poetikou pribehov, ktoré Akiva priblizil,
meditativnym charakterom i nadhernymi
variaciami.

M. Rodriguez Briillova a NBS Trio
(foto: archiv festivalu BKG)

Skladba interpretovho priatela, izraelské-
ho skladatela Haima Permonta, Fantasia
Recitativ skomponovana pre hudobny festi-
val v Cile, bola malym svieZim vybo¢enim
z charakteru koncertu. Posledné kompozicie
pochdadzali z pera Daniela Akivu: po Suite
Romansero (piesne o laske) ponukla dvoj-
ica skladbu Jerusalem de Espafia (p6vodne
pre orchester, gitaru a flautu, do suity boli
vkomponované aj tri lyrické skladby povodne
napisané pre sdlovu flautu). Uz ndzvy jednot-
livych casti napovedali o krase zahrad v Al-
hambre, o laske, radostnom temperament-
nom svadobnom tanci, o krase pretavenej do
hudby. Nadherne jemny a farebny tén flauty
Ivice GabriSovej obdivuhodne vystihoval cha-
rakter skladby. Stihra oboch interpretov bola
dokonala.
Stvorica festivalovych koncertov bola sku-
toénym sviatkom pre vSetkych posluchacov.
Pozitivne hodnotim dramaturgiu, ktora nie
je zbytoCne extravagantnd, nehlada senzacie,
ale buduje na kvalite vykonov i na skvelych
programoch.

Helena DOKTOROVOVA
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Antonio Vivaldi a pribeh pontskej kralovnej

V polovici februara ponikne prazské Kino 35 pri tamojSom
Francizskom institate zaznam bratislavského predstavenia
Vivaldiho opery Arsilda, kral'ovna pontska, ktora v nastudovani
renomovaného ceského siiboru starej hudby Collegium 1704
pod taktovkou Vaclava Luksa precestovala Eurdpu. V rovnakom
ase sa zacina hovorit' o obnoveni produkcie v Opere SND, kde
dielo v rézii Davida Radoka patrilo k najvjznamnejSim dra-
maturgickym pocinom poslednych dekad. Pripominame si ho
textom o u nas stale pomerne malo znamej stcasti tvorivého
odkazu slavneho rysavého knaza.

Andrej SUBA

Spievajiice mesto

. V Bendtkach udalosti ostdvaji stat' a cas sa spomaluje, znehybriuje
a meni na beztvard hmotu a sny..”

Juan Manuel de PRADA (Bdrka)
Hoci predstava znehybneného ¢asu vystizne koresponduje so vzitym obra-
zom mesta na lagine, zrkadli sa v nej do istej miery aj konkrétna situacia
Benatok v 18. storoCi. La Serenissima uz viac nebola vladkyrou Stredomo-
ria a z vitalnej politickej a obchodnej mocnosti sa zmenila na destinaciu
¢i ttocisko pre tych, ktorych pritahovali zasla slava a hry i hriechy naj-
rozmanitejSieho druhu. Zndmeho zvodcu Casanovu (1725-1798), ktory bol
v rodnom meste sideny a vazneny za Spionaz a vztah s mniskou z vaze-
nej rodiny, moZno povazovat za ich extravagantné zosobnenie. Pravde-
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podobne nepdjde celkom o ndhodu, Ze dobrodruh pochadzal zo zndmej
hereckej rodiny. Divadla boli v Benatkach zalezitostou mddy, miestami
zvadzania, kde sa spomaleny ¢as menil na sny. Niekedy aj doslova: ,,...
Coskoro som sa tak odusevrioval za operu, Ze sa mi protivilo tdrat, jest

a hrat v l6Zach, ked som chcel iba pocuivat, a neraz som sa vytratil zo spo-
locnosti a Siel na druhii stranu. Tam som sa zavrel do ldZe a celkom sdm
a nerusSene som sa odddval svojmu poteseniu aZ do konca predstavenia,

,Zdad sa mij, Ze Zivot sa tu zacina azZ po polnoci. \/ tom case st
kanaly preplnené gondolami, Namestie sv. Marka je piné ludj, aj
na brehoch je plno a zo vsetkych stran pocut' hudbu. Ak idi dvaja
ludia na prechddzku ruka v ruke, vZdy spievaji, zda sa, akoby sa
dohovarali spevom. Rovnaky dojem clovek ziska pocivajic spo-
locnost'v gondoldch; jednoduchi melodiu bez druhého hlasu tu
nepocut' V/setky pesnicky na uliciach sa spievaji ako dueta.”
Charles BURNEY (Hudobny cestopis 18. storocia)

.Na namestiach, uliciach, a na kandloch sa spieva. Obchodnici
spievajd pri predaji tovaru, robotnici spievajd, ked' odchadzaji
z prdce, gondolieri spievaji cakajic na zakaznikov."

Carlo GOLDONI (Pamqiti)

nech trvalo o ako dlho. Raz som zaspal v divadle San Crisostomo spdnkom
hibsim nez doma v posteli. Hlucné a virtuézne drie ma nezobudili. Ale kto
vypovie ten pocit, ktorym na mria zapdsobila sladkd harmdnia a anjelskd
melddia drie, ktord ma zobudila? Aké prebudenie, aké caro, akd extdza,
ked' som zrazu otvoril o¢i a poctival! Mojou prvou myslienkou bolo, Ze som

———

v raji. Ten tichvatny tiryvok mam doteraz v pamiti a nikdy ho nezabud-
nem. Chcel som tii skladbu mat; dostal som ju a dlho som ju mal u seba;
no na papieri nebola uz takd ako v mojej pamditi. Bola to td istd melddia,
no nebolo to to isté. Ten boZsky spev znie iba v mojej hlave taky, aky bol,
ked ma zobudil,“ vyznava sa Jean Jacques Rousseau vo svojich Vyznaniach
(1782) a je jednym z mnohych, ktori podlahli vytrzeniu, ktoré, zd4 sa, bolo
obyvatelom mesta na lagtne vlastné - zmienuje sa o 1iom aj Charles
Burney (1726-1814), ked o Benatcanoch vo svojom hudobnom cestopise
pise: ,Pri hudbe vyzeraji, akoby boli v agonii od vzrusenia hraniciace-

ho takmer s bolestou. V spitdloch a kostoloch, kde sa nesmie tlieskat ako

hudobnijzivet




v opere, vyjadruju svoj obdiv aspori kaslanim, pohmkdvanim ¢i vzdychmi.

V ¢ase minulého karnevalu sa tu hralo sticasne sedem opier, tri boli vazne,
styri komické, okrem toho sa uvddzali eSte iné komédie a divadld boli kaZdy
vecer preplnené.“ Nemecky muzikoldg Reinhard Strohm, ktory sa venuje
dejindm barokovej opery, prirovnava vplyv a popularitu opery v Taliansku
18. storocia - akokolvek neobvykle to moZe zniet - k filmu, televiznemu
vysielaniu ¢i dokonca k futbalovym zapasom a zdoraziuje jej vyznam

pre vSeobecnt vzdelanost. Podla jeho odhadu sa v krajine rocne uviedlo

.Benatcania majd okrem divadla madlo rozptylenia. Nemézu
chodit' na prechddzky, jazdit' na koni, neméZzu skratka robit'to,
k comu je potrebny priestor na susi. Preto tu hudba tak zdo-
madcnela, preto sa pestuje s takym nadsenim. Okrem toho pocet
divadiel, do ktorych maji gondolieri volny pristup, potvrdzuje,
o Co lepsie tito ludia spievaji nez ludia nizkeho stavu inde. Ak nie
Jje obsadena loZa, ktora patri Slachtickej rodine, pusti tam riaditel
opery zdarma gondolierov. Povazuje sa to za prijatelnejsie nez
pripustit, Ze opera prilakala malo navstevnikov.”

Charles BURNEY (Hudobny cestopis 18. storocia)
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tava k slovu. ,RySavy pater“ podla vlastného vyjadrenia v asto citova-
nom i diskutovanom liste z roku 1739 skomponoval 94 (!) opernych diel.
V stcasnosti je znamych 49 opier, ktoré mozno s istotou spojit so 67 pro-
dukciami, ¢o i tak podla Frédérica Delaméu, ktory v zasade veri sklada-
telovmu ,,odpoctu”, robi z Vivaldiho spolu s Neapol¢anom Alessandrom
Scarlattim (1660-1725) najproduktivnej$ieho operného skladatela svojej
doby. (Rychlost, s akou Vivaldi pracoval, doklada pozndmka na partitire
opery Tito Manlio ,dokoncené v priebehu piatich dni*.) Ini autori, vratane
Michaela Talbota, st v hodnoteni tejto ¢asti Vivaldiho tvorivého odkazu
zdrzanlivejsi, Karl Heller napriklad pripomina, ze skladatel hral v Be-
natkach v opere vzdy tak trochu ,druhé husle“. Faktom vsak ostava, Ze
len mélo hudobnikov sa venovalo opernym dobrodruzstvam s podobnou
vasniou ako abbé Vivaldi, ktory vo svete opery posobil medzi rokmi 1713
az 1739 ako skladatel, upravovatel, impresério (s mnozstvom povinnosti
pripominajdcich dnes skor pracu umeleckého riaditela) i agent a len
nemecky barokovy génius Georg Friedrich Handel (1685-1759) dokazal
sucasne vytvorit porovnatelny odkaz v oblasti inStrumentalnej hudby.
Prave v porovnani s Vivaldiho instrumentalnou hudbou je vSak zaujem
skladatelove vokélne diela pomerne novym fenoménom. Dévodov je
niekolko. V ¢ase rozbiehajticej sa opernej kariéry bol uz vivaldi, od roku
1703 posobiaci ako Maestro di violino v sldvnom Ospedale della Pieta (si-
rotinci, kde sa opustené dievcata ucili hudbe), dobre znamy ako huslista

Teatro San Giovanni Crisostomo (Teatro Malibran)

priblizne sto opier a Benatky ich v priebehu storocia videli viac nez tisicky,
pricom hlad po opere sytili v Benatkach najméa obdobia karnevalu. Prvé
verejné divadlo v Eurdpe otvorili v tomto meste uzZ v roku 1637 a azda aZ
den, kedy sa tak stalo, mozno povazovat za skuto¢ny okamih zrodu opery.
Experimenty umelcov a intelektualov

z okruhu Florentskej cameraty vzyva-
jucich antickd dramu a ich vyvrchole-
nie v Monteverdiho Orfeovi (1607) boli
urcené vkusu, potrebam a prostrediu
Slachty, bola to vSak Benatska repub-
lika (s Monteverdiho Poppeou), kde sa
opera stala skutoc¢ne ,vecou verejnou®,
pricom vdaka tomuto novému statusu
sa hudba zacala posudzovat na zaklade
popularity, virtuozity, ktorych sprie-
vodnym javom bol kult spevackych
hviezd. Americka muzikologicka Ellen
Rosand vo svojej knihe Opera in Seven-
teenth-Century Venice: The Creation

of Genre (1991) konstatuje, Ze sucasni
milovnici tohto umenia stéale dokazu

v benatskych operach identifikovat predchodcov svojich obltibenych scén:
ariu Cherubina, Tatianin list Oneginovi, Luciinu scénu Sialenstva, Ulrikino
vzyvanie duchov ¢i duet Tristana a Izoldy.

Karikatira opernych hviezd Cuzzoniovej,
Farinelliho a Heideggera. (c. 1730)

Antonio Vivaldi a ,,dramma per musica”

Sucastou benatskej opernej tradicie su spolu s dielami inych skladatelov
(Carlo Francesco Pollarolo, Antonio Lotti, Francesco Gasparini) aj opery
Antonia Vivaldiho (1678-1741), moZno povedat, Ze nimi sa tato tradicia po
odchode Gaspariniho do Rima v roku 1713 v istom zmysle opatovne dos-

Teatro San Samuele Teatro Sant’ Angelo
vynimocnych kvalit a autor zbierok koncertov (L’estro armonico, 1711; La
stravaganza, 1714), ktoré sa $irili tlacou i v odpisoch po celej Eurdpe. (Na
Slovensku pochddza pomerne velka zbierka Vivaldiho koncertov z klas-
tora piaristov v Podolinci.) Renomé ,instrumentalneho skladatela“ sa
do istej miery odrazilo aj na hodnoteni Vivaldiho vokalnych diel (okrem
opier je tiez autorom pocetnych duchovnych skladieb): skladatel a slav-
ny huslovy virtudz Giuseppe Tartini (1682-1770) o flom napisal, Ze neroz-
liSuje medzi ludskym hlasom a hmatnikom husli, naproti tomu Nemec
Johann Mattheson (1681-1764), skladatel, teoretik a Handlov priatel,

pise, Ze hoci Vivaldi sdm nie je spevak, kvalita jeho vokalnych skladieb
dokaze byt ,trriom v oku aj skiisenym skladatelom, ktori sa specializu-
jti na hlas*. Zaujimavé je, Ze Vivaldiho dielo naslo trvalejSie ocenenie

v Nemecku a vo Francizsku, kym v rodnej krajine bolo, aj vdaka rychlo
sa meniacej mdde, predmetom rozli¢nych a nie vzdy lichotivych hodno-
teni. Spomenut mozno napriklad pozndmku z paméti Carla Goldoniho,
ktory Vivaldiho oznacuje za vynikajiceho huslistu, no len priemerného
skladatela. Mohlo to suvisiet s tym, Ze Vivaldi si s vynimkou Metastasia
(v neskorsom obdobi) vo svojich operach, ktoré okrem Benatok zazneli
aj Mantove, Ferrare, Florencii, Rime, Verone, Viedni ¢i v Prahe (ktort
Vivaldi navstivil), va¢sinou nezhudobrioval texty slavnych libretistov
(zeno, Silvani, Piovene), nevystupovali v nich ani spevicke hviezdy

(hoci sa v jeho produkcidch prileZitostne objavili sopranistka Frances-
ca Cuzzoni a kastrat Giovanni Carestini, ktori si s Hindlom podmanili
Londyn). Zmienené negativne postrehy prebrali konzervativni anglic-

ki gentlemani, ktori do Benatok prichadzali na ,grand tour* a mytus

o0 excentrickom, no povrchnom skladatelovi bol na svete. Bez detailného
poznania Vivaldiho hudby sa rozsiril az do 20. storocia, kde ho zosobriuje
bonmot o ,skladatelovi, ktory prepisal jeden koncert Seststokrat*. Dal$im
problémom je recepcia samotného zanru. Opera seria alebo ,drama per
musica“ bola uz pocas Vivaldiho zivota predmetom intenzivnej kritiky
(za vSetkych si na tomto miest zaslizi zmienku aspon satiricky pamflet
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—> Benedetta Marcella Il teatro alla moda, 1721) a reformnych snah, najma

v oblasti tvorby libriet. Kritikom (najma z prostredia rimskych literdtov
zdruzenych v Arkadijskej akadémii) sa nepozdavali absurdné zapletky,
z14 charakterizacia postav, spajanie vaznych a komickych prvkov, nizka
hodnota poézie, priliSny pocet arii, dlhé trvanie, privela zmien scény

ani trojdejstvovost namiesto patdejstvovosti. Aj po ¢iastocnom vyrieSe-
ni tychto problémov (libreta Zena a Metastasia redukujtice pocet postav,
zohladnujuce principy aristotelovskej dramy a preferujiice historické
namety) ostdvala opera seria az do konca 18. storocia svojou alegorickou
podstatou a metaforickou projekciou cnosti ,starého sveta“ ideovo spata
s dvorskou kultirou a nezodpovedala novej spolocenskej situdcii. Ak sa
v dielach Glucka, Mozarta (Idomeneo, La Clemenza di Tito) a vynimocne

i Handla preniesla do nasledujtcich storoci, bolo to najma vdaka reno-
mé jej tvorcov. Aj v 20. storo¢i musela bojovat o priazen - i renomovani
znalci hudby 18. storocia, ako napriklad Charles Rosen, jej neboli ochotni
priznat viac nez status historického faktu. Medzi¢asom sa ale situacia
zasadnym spdsobom zmenila a uz niekolko dekad zaziva v muziko-
logickom badani, na pddiach i nahravkach svoj navrat. K renesancii

a oceneniu Vivaldiho diela prispelo od 20. rokov 20. storocia vyznamnou
mierou okrem zaujmu o Johanna Sebastiana Bacha (ktory upravil viace-
ro Vivaldiho koncertov pre klavesové nastroje) aj objavenie vzacnej zbier-
ky skladatelovych rukopisov - vratane kompletnych alebo ¢iasto¢nych
notovych materidlov k 22 operdm - v Talianskej narodnej kniznici v Tu-
rine. (Turinska zbierka je vychodiskom pre impozantnu ediciu nahravok
vydavatelstva naive.) Ide svojim spésobom o vynimku i zazrak, pretoze
partitiry opier pre ndkladnost nevychadzali tla¢ou a po sezéne ich nebol
doévod viac uchovavat. Dve existujuce partitury opery Arsilda pochadzaja
prave z turinskej zbierky.

Arsilda, kral'ovna pontska

Arsilda, Regina di Ponto RV 700 z roku 1716 je Vivaldiho siedmym dielom
pre divadlo a po opere Ottone in villa (k Benatskej republike patriaca Vi-
cenza, 1713) v poradi druhym zhudobnenim libreta, ktoré vytvoril Dome-
nico Lalli (1679-1741). Tento basnik, spisovatel, karierista a dobrodruh,
ktorého pravé meno bolo v skutocnosti Sebastiano Biancardi, bol roda-

Bratislavska inscenacia Arsildy (foto: P. Hajska)

kom z Neapola, kam sa jeho rodina prestahovala z Milana. Ked ako velmi
mlady osirel, adoptoval si ho tamojsi Slachtic, ktory mu - podla basni-
kovho zivotopisu z Gvodu zbierky nazvanej Verse (1732) — zabezpecil vzde-
lanie vo veddch, literatdre, poézii i hudbe. ziskal doktorat z prava, za-
mestnal sa vSak ako uctovnik neapolskej banky SS. Annunziata. Ta krat-
ko po roku 1700 za nejasnych okolnosti zbankrotovala a Bianchardi, obvi-
neny zo sprenevery velkej sumy pernazi, sa ocitol na tteku zanechajtc

v Neapole manzelku, sestru biskupa z Calvi, a pocetné potomstvo. Chvilu
sa na uteku tulal po Taliansku v spolo¢nosti skladatela Emanuela
d’Astorgu, aby sa napokon objavil ako ,maestro di belle lettere” s novou
identitou (i manzelkou) v Benatkach, kde sa dostal do priazne slavneho
Apostola Zena (1668-1750). Tento vo svojej dobe obdivovany literat bol
autorom casto zhudobniovanych ,reformnych* libriet a cisarskym basni-
kom vo Viedni. Aj vdaka nemu zacal Lalli Gspe$nu tridsatrocnu kariéru,
pocas ktorej vytvoril viac nez 60 libriet pre skladatelov, akymi boli Gaspa-
rini, Albinoni (Benatky), Leo ¢i Mancini (Neapol) a priviedla ho na prestiz-
ny post riaditela Grimaniovskych divadiel (San Giovanni Grisostomo, San
Samuele), no vo vysSom veku ,oslabila pocetnd rodina silu jeho poézie
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a zomrel v chudobe®. V Pamditiach na spisovatelov Neapolského krdlovstva
(1794), odkial pochédzaju predchadzajuce riadky, sa tiez piSe, Ze koncom
18. storocia bol Lalli uz takmer zabudnuty, k comu zna¢nou mierou pris-
pel ispech Metastasiovych dram. Povolenie hlavného inkvizitora Benat-
skej republiky Tomassa Mariu Gennariho na publikovanie (tzv. faccio
fede) ziskalo libreto Arsildy 18.10.1716. Schvaleniu vsak, ako sa zda, pred-
chadzali isté problémy, ktorych p6vod nie je celkom jasny. Taliansky
muzikolég Remo Giazotto prisiel v polovici 60. rokov 20. storocia s hypoté-
zou, Ze dielo malo byt uvedené uz v roku 1715, k textu vSak mali vyhrady
benatski cenzori. Dokument, na ktory sa odvolava, vSak ostava odvtedy
nezvestny. Na druhej strane, z dedikacie libreta gréfovi Giacomovi Brivi-
ovi je zrejmé, Ze libreto skutocne preslo zmenami, s ktorymi Lalli nest-
hlasil, a to dokonca do tej miery, Ze ho napokon nechal vytlacit bez svojho
mena. ,Ten, kto zhotovil paldc, majtic na mysli, Ze len mramor a dispozi-
cia stavby nestacia na jeho vijzdobu, trpezlivo, so zaujmom a starostlivo
pdtra po vkusngch malbdch, sochdch a delikdtnych ldtkach, lebo ony méZu
tieto neurcité miesta okrdslit svojim odleskom, aby ich pouZil, uvaZuje
zrelo, na rozdiel od tijch, ktori si myslia, Ze vonkajsia vijzdoba prindsa viac
velkoleposti neZ len samotné usporiadanie stavby, samej osebe velmi vzdia-
lenej od pdsobivosti. Tak som rovnakym spésobom navrhol, velavdzeny
pane, pre uskutocnenie tohto mdjho diela nezvycajnii vijzdobu, ktorti vsak
mat nemohlo pre neschopnost majstra, ktory ho komponoval,“ v tejto
metaforickej staznosti s odrazom benétskych palacov Lalli evidentne vini
skladatela a ,,dalsich®, ktori zasiahli do vystavby textu, scén a arii v ne-
prospech ,rozumného a primeraného. Nemuselo vSak ist nevyhnutne

0 zmeny vynutené cenzurou, okrem skladatela sa na nich podla Reinhar-
da strohma mohli spolupodielat impresério ¢i samotni spevéci, ,dram-
ma per musica“ bola v 18. storo¢i z vacsej Casti ,otvorenym dielom®. Na-
pokon aj samotny Lalli bol znamy tym, Ze v Case pésobenia vo funkcii
impresaria ziskaval rozlicnymi spdsobmi libretd opier, ktoré mali byt
premiérované v Rime, podla potreby ich upravoval a nechaval ,,s predsti-
hom* uviest v Benatkach. Frédéric Delaméa si mysli, Ze Vivaldiho spor

s vplyvnym Lallim zdsadnym spdsobom obmedzil dalSiu skladatelovu
opernu kariéru v meste. Premiéra Arsildy sa napokon uskutoc¢nila
27.10.1716 v Teatro Sant’Angelo (na scénu ktorého sa Vivaldi s touto operou
po ro¢nej pauze vratil) a o mesiac neskor bolo dielo podla americkej mu-
zikologicky Eleanor Selfridge-Fieldovej stale na progra-
me. Podla benatskych novin Pallade Veneta z 31.10.1716

AnToNio VivaLy si uvedenie opery vysltizilo ,aplauz, ktory mu umoZzriuje
ARSILON predpovedat velki budiicnost“. Spomedzi trojice benat-

skych divadiel (Sant’Angelo, San Moisé a San Samuele),

ktoré sa za Vivaldiho c¢ias tesili priazni, bolo Sant’ Ange-

lo tym, v ktorom sa skladatel objavoval najfrekventova-
‘ nejsie. V roku 1714 tu s operou Orlando finto pazzo ab-
solvoval svoj benatsky operny debut a do roku 1739
v lom bolo uvedenych vyse dvadsat javiskovych pro-
dukcif jeho diel (z toho va¢Sinu premiér), vratane repriz
a inscendcii serendd. Skladatel tu od roku 1713 posobil
aj ako impresario (teda v riskantnej, no v pripade tspe-
chu financ¢ne lukrativnej pozicii), v Case premiéry Arsil-
dy nim vSak uz bol spevéak Pietro Ramponi. Sant’Angelo, existujice do
roku 1803, patrilo k stredne velkym benatskym scénam. Podla zachova-
nych informadcii obsahovalo stopatdesiatosem 16zi, ktoré dokazali pojat
Seststo navstevnikov z vyssich vrstiev, dalSich dvestopatdesiat naslo
miesta na prizemi, v orchestrisku bolo miesto pre patnastich hudobni-
kov. Sti¢asnici s obdivom spominaji vyzdobu interiéru, balustrady s po-
zlatenymi reliéfmi, pozornost putal aj luster s anjelom nesicim pochod-
ne, ktorého pohyb bol ovladany domyselnym mechanizmom. Libreto
Arsildy prezradza, Ze autorom scény bol Bernardo Canal (1674-1744), ktory
sa v Sant’Angelo do roku 1717 na inscenovani Vivaldiho opier pravidelne
podielal. Viackrat mu bol pri tom pomocnikom aj jeho syn Giovanni Anto-
nio, neskdr slavny maliar Canaletto. Hoci, s vynimkou jediného pripadu
(La fida Ninfa, Verona), sa vyobrazenie scény zo ziadnej Vivaldiho opery
nezachovalo, charakteristika takzvanych mutazioni, teda javiskovych
premien, ktoré sa v barokovej opere odohravali pred zrakmi publika,
umoznuje istd predstavu o vizualnej stranke Arsildy. V opise nachadzame
obligatne stiporadie s ohfiami oZiarenymi oltarmi a sochami boZstiev,
salu s tronom pripraventi na velkolepu kralovsku svadbu, park s kipelmi




ukrytymi za starymi murmi, vyhiiu pripominajici Vulkanov chram

a v nlom sochy kyklopov, komnaty so Ziariacimi pokladmi, les zasvateny
bohyni Diane, viazensku kobku ¢i ndmestie s fontanami a vtacimi kliet-
kami. Rovnaka pozornost je v librete venovana miestu, casu a deju so
zdoraznenim ich jednoty. Dej je situovany do Amy, hlavného mesta staro-
vekej Kylikie, svojho ¢asu rimskej provincie v Malej Azii, ktora bola zné-
ma z diel antickych autorov i z biblickych pribehov. Postavy a pribeh

v Arsilde zodpovedaju ,reformovanym konvencidm®“ Zanru opery seria:
nachadzame tu dva pary (Arsilda/
Tamese, Lisea/Barzane), panovnika
(Cisardo), dovernikov (Mirinda), obld-
bent zdmenu postav (,PretoZe islo

o0 dvojcatd, ich postavy i tvdre boli
takmer rovnakeé a nedali sa rozIisit
inak nez podla oblecenia. A tdto zdme-
na bola moznd i neskér, kedZe chlapco-
vi ani rokmi nezmuznel hlas a neza-
rastala tvdr.*) tGstiacu do ,absurdné-
ho* rozuzlenia (,Tvoj Zenich je mojou
sestrou.“), intrigy, heroickost, pastora-
le i obligatne ,lieto fine“. Arsilda sa
objavila na scéne Teatro Sant’Angelo
eSte v januari, zda sa, ze dévodom bol
neuspech Vivaldiho kolegu, ako aj
fakt, ze skladatelova nasledujtica opera Incoronazione di Dario v tom case
este nebola hotovd, predpoklada sa tiez uvedenie diela v Kasseli, arie

z Arsildy boli zname v Drazdanoch i Krakove. David Freeman vo svojej
studii o Vivaldiho operach v prazskom divadle gréfa Antona Sporcka pise,
Ze viaceré arie z tohto diela zaznievali aj v Prahe (Sporckovo divadlo ako
impresario viedol Benat¢an Antonio Denzio), pricom niektoré sa stali
sucastou tam predvedenych Vivaldiho opier Tullio Ostilio a Achille in Sciro.
Hudbu Arsildy s mnozstvom virtuéznych, dramatickych, ale aj pévabnych
Lsimile arii“ (aria, ktorej text, podporeny hudbou, prirovnaval situdciu
alebo myslienky hrdinu k urc¢itému prirodnému fenoménu, pripadne

S. Biancardi alias D. Lalli

,V Bendtkach otvdraju divadld zaciatkom oktdbra. No v case trhu na
Nebevsttipenia Pdna sa hrd opera, niekedy aj dve, a spolu sa odbavi aZ
dvadsat predstavent.

Urodzeny Grimani, majitel divadla San Samuele, uviedol tiito sezonu
operu na svoj vlastny tcet; sltibil mi, Ze ma zamestnd a slovo dodrzZal.
Tento rok nemali hrat novi drdmu, ale vybrali Griseldu, operu od
Apostola Zena a Pariatiho, ktori pracovali spolu, kym Zeno nevsttipil
do cisdrovyjch sluZieb a neodisiel do Viedne. Hudbu mal napisat abbé
Vivaldi, prezyjvany Prete rosso (Rysavy kriaz) podla farby vlasov. Ttito
prezyvku poznali lepsie ako jeho meno.

Tento duchovny hral skvele na husliach, no bol iba priemernym skla-
datelom. Spev ucil istu slecnu Giraudovi, rodom z Bendtok, no dcéru
francuizskeho parochniara. Nebola peknd, zato pévabnd; mala mili
postavicku, krdsne oci a vlasy, prijemné usta, hlas sice slaby, ale zato
vybornti mimiku. Mala hrat tlohu Griseldy.

Pan Grimani ma poslal k hudobnikovi, aby som v opere urobil potrebné
zmeny, to jest alebo ju skratil, alebo zmenil umiestnenie a povahu drii pod-
la pokynov hercov a hudobnika. ISiel som teda k abbému Vivaldimu a dal
som sa ohldsit, Ze prichddzam od Jeho Excelencie pana Grimaniho. Zasti-
hol som ho uprostred nét s breviarom v ruke. Vstane, preZzehnd sa velkym
znamenim kriZa, odloZ{ brevidr, pozdravi a povie: - Za ¢o vdacim poteseniu,
Ze vds vidim, pdn maj? - Jeho Excelencia pdn Grimani ma poveril ipravou
opery pre budiici trh podla vasich pokynov. Prisiel som sa informovat,
ktoré zmeny povaZujete za potrebné. - Aha, aha! Tak vds poverili tipravou
Griseldy? Tak pdn Lalli uz nepracuje pre pdana Grimaniho? - Pdn Lalli je

uZ velmi stary; za jeho dedikdcie a knihy mu budu vZdy platit. Ale to nie je
moja starost. Budem mat poteSenie zaoberat sa vecou, ktord sa mi pdci, a je
mi ctou, Ze moZem zacat pod vedenim pdna Vivaldiho. - (Abbé zasa vezme
svoj brevidr, preZehnd sa a neodpovedd.) - Pdn maj, poviem mu, — nechcem
vds odvddzat od vasich ndboZenskych povinnosti; pridem inokedy. - Drahy
pane, viem dobre, Ze ste nadany bdsnik, videl som vdsho Bellisaria, ktory sa
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aktivite. Cisardo, tusiaci nepriatela za hradbami Amy;, sa citi ako kormi-
delnik na rozbdirenom mori / [L’esperto nocchiero], Mirinda odmietajtica
lasku v zndmej arii Io son quel Gelsomino sa prirovnava k jazminovému
kvietku, slavik ako symbol vernosti sa objavuje v arii neverného Barzane-
ho / [Quel'Usignuolo]) skladatel v duchu dobovej praxe ,zrecykloval“ vo
svojich dalsich operach pre Mantovu a Rim: Teuzzone (1719), Tito Manlio
(1719) a Tigrane (1724), pricom melédie z nej sa objavuju i v niektorych

z jeho instrumentalnych diel. , ...v Bendtkach udalosti ostdvaju stdt, cas
sa spomaluje, znehybriuje a meni na beztvari hmotu a sny...,“ piSe Juan
Manuel de Prada vo svojom romane. Toto spomalenie ¢i dokonca poza-
stavenie ¢asu akoby mali v sebe zakédované aj opery ,rySavého kriaza“.
Spolu s Vivaldiho hudbou ndm umoznuju tinik do snov o idedlnom svete,
v ktorom pravda a laska vacsinou zvitazia a ktory sa nam zda dnes rov-
nako vzdialeny a nerealny, akym bol v ¢ase ich vzniku. X
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mi velmi pdcil, no tu ide o inti vec. To, Ze viete spravit tragédiu alebo hoci
epickui bdseri, neznamend, Ze budete vediet spravit stvorversie pre hud-
bu. - Budte takyj ldskavyj a dajte mi tii drdmu. - Ano, dno, velmi rdd; kde
som len tu Griseldu dal? Bola tund... Deus in adjutorium meum intende.
Domine ... Domine ... Domine... Ved bola pred chvilkou tund, Domine ad
adjuvandum... Jaj, tu je. Pozrite, pdn modj, ten vjstup medzi Gualtierom
a Griseldou. Je to velmi ptitavy a dojimavy vystup. Autor tam dal nakoniec
velmi patetickui pieseri, ale slecna Giraudovd nemd rada tie dojimave drie
a chcela by nieco vijrazné, mimické, nieco, ¢o vyjadruje vasen inym spéso-
bom. Napriklad slovami prerusovanymi vzdychanim, posunkami, pohy-
bom. Neviem, ¢i mi rozumiete. - Ale dno, pdn mdj, rozumiem velmi dobre;
mal som ostatne ti Cest pocut slechu Giraudovui a viem, Ze nemd silny
hlas ... - AkoZe, pdn mdj, urdZate moju Ziacku? Vie vsetko, zaspieva vset-
ko. - Ano, pdn méj, mdte pravdu, - dajte mi text a nechajte to na mria. -
Nie, pdn mdj, nemézem ho pustit z ruky, potrebujem ho a pondhlam sa. -
Nuz, ked sa tak pondhlate, poZicajte mi ho na chvilku a vyhoviem vam
hned na mieste. - Hned na mieste? - Ano, pane, hned na mieste.
Abbé sa uskrna, dd mi text, papier a pisacie potreby, vezme si zasa brevidr
a prechddza sa po izbe, recituje svoje Zalmy a hymny. Precitam si vyjstup,
ktory som uz poznal, zopakujem si, ¢o odo mna hudobnik chce, a ani nie
za Stvrt hodiny napisem pieseri v 6smich versoch a dvoch strofdch; zavo-
ldm kriaza a ¢itam mu svoj vyjtvor. Vivaldi ¢ita, vyjasni sa mu Celo, cita
odznova, krici od radosti, zahodi brevidr na zem a vold slecnu Giraudovii.
Ked'prisla, hovorti jej: — Ach, to je vzdcny clovek, skvely bdsnik. Precitajte
si tu pieseri! Ten pdn ju napisal tu. Ani nie za stvrt hodiny a ani sa odtial-
to nepohol. Potom sa obrdtil ku mne: - Jaj, prosim vds za prepdcenie, pan
moj; objime ma a prisahd, Ze nikdy pre neho nebude pisat iny bdsnik ako
ja. Dal mi text, vymienil si iné zmeny a vZdy bol so mnou spokojny. Opera
sa vydarila nad ocakdvanie. Tak som bol zasviteny do opier, veselohier,
intermezz, ktoré boli predchodcami talianskych komickyjch opier.
GOLDONI, Carlo: Pamiqiti. Bratislava: SVKL, 1957.
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Andrius
Arutiunian

Pod kridlami
atomového motyla

-

A. Arutiunian

Vystipenie litovského siiboru Ensemble Synaesthesis v Slovenskom rozhlase
na festivale Melos-Etos uzavrela multimedialna kompozicia Atomic Butterfly
inSpirovana tematikou chatrajdceho ,atomového mestecka” Visaginas v Litve.
Jej autorom je mlady, v Haagu pésobiaci litovsko-arménsky skladatel’ Andrius
Arutiunian, ktory ma za sebou uz viacero spoluprac s agilngym ansamblom

z jeho rodnej krajiny. O pozadi vzniku tohto projektu, ale aj o Andriusovych
dalsich tvorivych aktivitach sme sa rozpravali den po bratislavskej premiére,
ktora bola zaroven svetovou premiérou jeho nového diela.

Pripravil Robert KOLAR, Fotografie: Jan LUKAS

Zacnime d‘alSim z tvojich projektov, kto-
rym je objavovanie a ozZivovanie diela dnes
takmer neznamej holandskej skladatel'ky
a vytvarnicky Sedje Hémonovej. Priznam sa,
Ze som o nej dosial' nevedel, no ked’ som si
nedavno vypocul jej orchestralne skladby,
boli pre mina prekvapenim a objavom.

Jej hudba je velmi zaujimava, $koda len,

Ze dostupné nahravky maju zIu technicka
kvalitu. Preto sa uz sedem mesiacov spolu

s vytvarnickou Mariannou Maruyamovou

a haagskym suborom Modelo62 venujeme
uvadzaniu jej kompozicii a zaroven tvorime
nové, vychadzajuc z jej odkazu. S Nadéaciou
Sedje Hémonovej sme zacali spolupracovat asi
pred rokom a pol, aby sme jej dielo vyniesli
na svetlo. Zachovalo sa pribliZzne tristo malieb
a okolo stovky partitdr; presné Cisla nepozna-
me. Okrem toho sa venovala mnozstvu dal-
Sich aktivit. Zachovalo sa vela dokumentdcie,
ktora vsak nebola publikovana a stale lezi
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v archivoch, nehovoriac o tom, Ze je iba v ho-
landcine. Svoju ¢innost zacala v patdesiatych
rokoch a pokracovala pocas Sestdesiatych.

Po cely zivot sa zaoberala ideou prepojenia
vizudlneho a zvukového, moznostou integ-
racie tychto fenoménov. Vytvorila si metodu,
pomocou ktorej mohla vlastné malby pretl-
mocit do partitar. Mala aj svojskd metédu pri
malovani: najprv na platno nakreslila body,
ktoré potom pospajala. UZ tu sa prejavovalo
jej priestorové myslenie s dérazom na formu,
pracovala s vopred naplanovanou strukturou.
Potom na malbu prilozila priehladnd mriez-
ku - na vertikalnej osi boli vyznacené tono-
vé vy$ky, na horizontalnej dizky. Takymto
spdsobom mohla extrahovat hudobné data.
Zaciatkom patdesiatych rokov je to fascinuju-
ci spésob komponovania, takmer ,digitalne“
myslenie. Toto ,skenovanie“ malieb bolo pre
nu velmi dolezité, bol to presny a metodicky
spbsob prepajania vizudlneho s hudobnym.

Tesila sa dokonca na to, Ze pri praci bude
moct vyuzivat pocitac, ¢o bolo v tom case eSte
nerealizovatelné.

Aky typ skladieb najcastejsie tvorila po-
mocou tejto metody?
Prevazne ide o orchestralne kompozicie, ale
aj niekolko komornych. V prvom rade ju zau-
jimal proces translacie; ¢o sa deje v orchestri,
inStrumentdcii, bolo pre 1u Gplne podruzné.
Zvlastne je, Ze ju vobec neupttal prenos farieb
malby do farieb orchestra.

Hrali sa vobec pocas jej zivota?
Velmi zriedkavo, no zopar predvedeni sa odo-
hralo - niekolko v Haagu a vdaka jej kontak-
tom tieZ v Aténach a Rumunsku. V désledku
tychto kontaktov potom vytvorila aj prva
holandsku $kolu hry na Panovej flaute, ktora
bola jej nastrojom. P6vodne hrala na hus-
liach, no prezila holokaust, bola vystavena
surovému bitiu a utrpela vdzne zranenia,
po ktorych sa uz k husliam nemohla vratit
a jedinym ndstrojom, ktory fyzicky zvladla,
bola prave Panova flauta. A preto aj zacala
malovat.

Bola zlomena aj mentalne?
Skor naopak a myslim si, Ze prave svojou
systematickostou a takmer matematickym
pristupom ku kompozicii sa snazila dokazat
svoju nezlomnost.

Ako sa jej darilo prerazit' ako skladatel'ke
v obdobi, ked’ avantgarda zaznamenavala
prudky rozmach a vediicimi osobnost'ami boli
Stockhausen a Boulez? Jej pripad vzdialene
pripomina Xenakisa - ¢loveka z geografickej
periférie, fyzicky traumatizovaného, s cel-
kom odlisnym, matematickym ¢i architekto-
nickym pristupom k hudbe...
Xenakisa spoznala neskor, ked prisiel do
Holandska. No v Case, ked zacinala skladat
a sucasne malovat, mal na nu velky vplyv
profesor Jaffé, ktory jej radil, aby vo svojom
zaujme o prepojenie vizudlneho a hudobného
sledovala vlastnu cestu a nedala sa ovplyv-
novat akymikolvek vzormi ¢i tedriami. Bol to
zamerny sposob, ako si zachovat ,¢istd my-
sel“. V obdobi, ked zacala komponovat svoje
skladby, bola uz celkom znamou maliarkou,
vystavovala v Bruseli aj v PariZi, no s presade-
nim jej kompozicii to uz islo tazsie. Zzaujimavé
je, Ze pri jej malbach ludia casto hovorili, ze
je v nich skryta hudba, a ona sama o nich
neskor hovorila vzdy ako o kompoziciach, nie
malbach.

€o t'a motivovalo ku kompozicii venova-
nej téme Visaginasu, alebo vo vSeobecnosti,
problematike ,,atomovijch mesteciek” v by-
valom vijchodnom bloku - so vSetkymi aso-
ciaciami, ktoré sa s nimi spajaja?
Néapad prisiel pred tromi-Styrmi rokmi,
v Case, ked sa v médiach casto spominalo
konecné uzatvorenie atdmovej elektrarne vo




Visaginase, v dosledku ¢oho vela ludi prislo

o0 pracu. Je zaujimavé, ze v tomto obdobi sa

v Litve objavili najmenej dve dalsie diela in-
Spirované Visaginasom, no islo o divadelné
kusy. Bola to teda Casto diskutovana téma, no
mne neslo ani tak o Visaginas; cely Sovietsky
zvéz bol totiZ jednym velkym utopickym pro-
jektom. A utopicky rezim, ktory v niom vladol,
mal ideu vybudovat mesto takpovediac na
zelenej like. Na mieste, kde vyrastlo mesto
Visaginas, doslova nebolo nic. zacali stavat,
no nikdy ho nedokazali dokoncit. Elektraren
mala mat Styri reaktory a kazdému z nich
mal prislichat jeden zo sektorov mesta. Vda-
ka tomu malo mat pddorys v tvare motylich
kridel. Fascinovala ma nedokoncenost tohto
projektu a to, ako sa Zilo v jeho neustale sa
meniacich podmienkach.

Pripomina to stavbu babylonskej veze.
Kol'ko l'udi malo v meste zit', ak by bolo do-
koncené?

Myslim, Ze to malo byt okolo tridsat- az Sty-
ridsattisic. To znameng, Ze malo byt o nieco
mensie ako Pripjat pri Cernobyle. Zaujimalo
ma hlavne prepojenie minulosti s budicnos-
tou; komunizmus chapal dejiny ako jednu
velku ,predohru“ k buducnosti, stale sa Zivil
oCakavaniami, Ze sa nieCo stane, no napokon

sa nic¢ nestalo. V takom pripade sa minulost
stdva mimoriadne dolezZitou. Ked som navsti-
vil Visaginas, uvedomil som si, ze ma v porov-
nani so zvyskom Litvy neuveritelne sovietsku
¢i skor socialisticki atmosféru. Zaujala ma
problematika ¢asu - v chronologickom, de-
jinnom, ale aj hudobnom zmysle - a tiez idea
pritomnosti minulého v budiicom. DalSou
zaujimavou ¢rtou tohto miesta bola jeho
internacionédlnost, miesanie réznych kultir
a jazykov. Vacsina inZinierov a dalSieho per-
sondlu pochadzala z ostatnych koncin Soviet-
skeho zvazu; prevliadali Rusi, potom Arméni,
Gruzinci a dalSie narodnosti, Litovci tu tvorili
asi desatpercentnt mensinu. Aj to vo Visagi-
nase vytvaralo osobitii dynamiku. Ja som sa
narodil uz v nezavislej Litve, no zijem v Ho-
landsku, ktorého multikultirne prostredie
cloveka nuti pripominat si, odkial pochadza,
aké je jeho kultirne zazemie. Preto bolo pre
mrna dolezité ohliadnut sa spét, odhalovat
moje litovské, ale aj arménske korene. K té-

mam, ako je Visaginas, mam teda viac-menej
osobny vztah, no tym, Ze Zijem v Holandsku,
mam zaroven aj potrebny kriticky odstup.

Ako vznikala koncepcia tvojej skladby?
Najprv som hladal v archivoch vsetko, ¢o
sa tykalo mesta a elektrarne. Zozbieral som
texty roztrdsené po réznych zdrojoch, Uryvky
z ¢lankov na internetovych férach a podobne.
Z nich sa mi postupne zacal utvarat jasnejsi
obraz a aj predstava, akou cestou sa uberat
dalej. K tomu sa neskor pridali fotografie
a filmové zaznamy. Potom som zacal praco-
vat na hudobnej zlozke, v ktorej som pouZil
akustické nastroje aj elektroniku. I$lo mi
v prvom rade o dosiahnutie jednoty v rozma-
nitosti. Skladatel by si mal vzdy starostlivo
vyberat prostriedky, s ktorymi bude pracovat,
a svoj vyber by mal vediet dobre zd6vodnit.
V mojom pripade poskytuje elektronika akoby
perspektivu Zivym néstrojom, vytvara pre ne
iny priestor. Vsadza ich do kontextu, v akom
by sa inak zrejme neocitli. M6j sp6sob pisa-
nia pre akustické nastroje je skor ,klasicky*,
nesnazim sa nadmerne vyuzivat rozsirené
techniky hry ¢i imitovat zvuk elektroniky. No
ak je napriklad nastroj, ktory je lokalizovany
na jednom mieste na pddiu, stereofonicky
zosilneny a jeho zvuk sa zacne pohybovat

v priestore, znamena to posun do nového
kontextu. To, Ze vSetky nastroje su v tejto
skladbe zosilnené, mi umoznuje zaujimavo
miesat ich znenie.

Pracoval si pri tvorbe tonového materialu
s nejakou konkrétnou metodou? Popri obraz-
koch a videosekvenciach sa na premietacich
platnach zjavovali aj texty. Snazil si sa ich
vyznam uviest' do sdvisu s hudbou?
Vo vacsine svojich skladieb sa snazim pisat
»velmi pomalt rychlu hudbu“. Znamena to,
Ze sa v prvom rade snazim roztiahnut har-
monie v Case. Obvykle zacinam pri harmonii.
Vezmem velmi lahko rozoznatelnu, niekedy
mozno az popovu Struktiry, pospajam velmi
jednoduché akordy a potom ich za¢nem na-
tahovat. vdaka tomu, ale aj v dosledku trans-
pozicie ¢i vynechania niektorého ténu uz nie
su iba pospajané, ale zac¢inaju Zit vlastnym
Zivotom. A ich harmonické vztahy pritom
stale ostavaju zachované, aj ked moze jeden
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akord zniet pat ¢i viac mindt. Vtedy do hry
vstupuju rytmy, ktoré prebiehajui zvacsa v
rychlom tempe a aktivizuju krystalicky cistu
harmonicku Strukttru. Presne takyto pristup
som uplatnil aj v Atomic Butterfly. Je to akoby
pristup ,haagskej $koly“: najprv som zostavil
jednoducht rytmicku ,kostru“ a potom som
rytmy rozdelil medzi jednotlivé nastroje.
Vznikli tak nielen vertikalne rytmické vztahy,
ale aj horizontalne — medzi rytmami, ktorymi
na seba nadvézovali néastroje. Pripomina to
hoketovu techniku, hoci v trocha komplex-
nejsej podobe, v ktorej mozu napriklad dva
nastroje odpovedat na jeden rytmicky vzorec
a stibezne s tym dalsie dva na nejaky iny vzo-
rec. To sa odohrava nad statickymi harmoé-
niami, az sa vsetko v jednom okamihu da do
pohybu. Hned ako su tieto zaklady pripravené,
uz to nie je kompozicia v zmysle vypracovania
kazdého detailu, ale skor nasledovanie na-
Startovaného procesu. Napisanie konkrétnych
not je akoby vyplnenim prislichajtcich dat.
Co sa tyka textovej zlozky, v Atomic Butterfly
nie je nejaka priama translacia textu do hud-
by. ISlo mi viac o to, aby sa text stal akoby
samostatnou ,postavou“. Posluchac si ho
moZe zvnutornit, pocut ho vo svojej predstavi-
vosti. Preto bolo ddlezZité, aby sa premietal na
samostatné platno. V lete sme skladbu sku-

Ensemble Synaesthesis pri bratislavskom
predvedeni Atomic Butterfly

sali v ramci workshopu s belgickym Nadar
Ensemble a z publika som dostal reakcie, ze
skladba znie ako ,opera bez spevakov“. Okrem
toho v nej poc¢ut mnozstvo ludskych hlasov,
pretoze som nechcel pracovat len s jednym
hlasom. Napriklad hlas komentatora, ktory je
vacSine Litovcov zndmy z propagandistickych
a dokumentarnych filmov zo sovietskej éry.
Hovori, kolko kilowatthodin mesacne elek-
traren vyprodukuje a podobne. Neslo o obsah
toho, ¢o hovoril, ale o sovietsky propagandis-
ticky ton s jeho typickym patosom. Spociatku
som si nebol isty, ¢i chcem, aby ostal rozo-
znatelny, no rozhodol som sa nechat ho tak

a obklopit ho zvukom praskajucej elektroniky,
posunut ho do nového kontextu.

Ako prebieha koordinacia vsetkyjch zlo-
Ziek na podiu? Riadi sa dirigent podI‘a vizual-
nej projekcie?

Nie, podla metrondmového kliku, na ktory
sa viaze aj spustanie videozaznamov a elek-
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ROZHOVOR

tronickej stopy. Povodne sme chceli vyskusat
verziu, v ktorej by sa vSetko spustalo nazivo,
no nakoniec sme sa rozhodli pre tento bez-
pecnejsi sposob.

Podla ¢oho si si zvolil instrumentalne
obsadenie? Nastroje ako elektricka gitara,
basklarinet ¢i altovij saxofén, stdiac aj podla
tvojich inych skladieb, patria k tvojim obl'd-
benym. Je pre teba ddlezité mat' svoj osobny
~sound”?

Aj v tomto jasne badat vplyv holandskej scé-
ny, ktora si bez elektrickych gitar, basklari-
netov a saxofénov sotva mozno predstavit.
(Smiech) Mojou snahou je vyhybat sa zauzi-
vanym obsadeniam a dat priestor nastrojom,
ktoré su v klasickej oblasti skor periférnymi.
PAaci sa mi napriklad, Ze mnohé z nich vedia
popri hlbokej polohe hrat aj pomerne vysoko
a nadobuidaju pri tom celkom odlisny charak-
ter. Pouzil som tiez klavir a keyboard, ktory
je oproti nemu preladeny o Stvrttén - akoby
samostatnu jednotku, vnutri ktorej panuje
disharmonia. Preto sa aj skladba zac¢ina kla-
virom, samplami a gongmi. Ich zvuky navza-
jom komunikuju z réznych stran a postupne
celkom ovladnu priestor pddia; symbolicky to
zodpoveda ,,motyliemu” priestorovému rozvr-
hnutiu mesta.

Studujes v Haagu. Viem si predstavit, ze
ide o umelecky vel'mi stimulujiice prostredie...
Pokial ide o Studium kompozicie, Kralov-
ské konzervatdérium je doslova fascinujtce.
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Popri nom je tam Institut sonolégie, ktory je
Gzasny. Zaoberaju sa na nnom elektronickou
hudbou v Sirokom zmysle, moZno tam stret-
nut velmi zaujimavych ludi so zaujimavymi
ideami, ako pracovat so zvukom. Kompozic-
né oddelenie na konzervatériu je pomerne
velké; ma vyse patdesiat Studentov a je skve-
1é, Ze sa na nom nepreferuje nijaky konkrét-
ny Styl, ktory by bol studentom vnucovany.
Stretnete tu velkd skupinu ludi venujucich sa
Sirokému spektru pristupov. Hlavnou ideou

je, Ze pokial robis nieco, ¢o dava zmysel, je
to v poriadku. (Smiech) To ¢loveka moze spo-
¢iatku aj odradit. Ked som prisiel na Skolu,
asi po mesiaci som celkom prestal kompo-
novat a dlho som nebol schopny napisat ani
notu, lebo som zistil, Ze to, co chcem robit ja,
uz robi mnozstvo dalsich ludi. Stavalo sa, Ze
pocas hodin s Yannisom Kyriakidesom sme
si jednoducho sadli a rozpravali sa o futbale.
(Smiech) Som mu vdacny, zZe to so mnou vy-
drzal. Potom vSak nastal obrat o stoosemde-
siat stupriov a zacala ma zaujimat americka
hudba; minimalizmus a podobne. Velmi
délezity bol pre mna v tom ¢ase Michael Gor-
don. Neskor som objavil Roberta Ashleyho

a Alvina Luciera, ktori v mojom vyvoji zo-
hrali velku tlohu. Bol to pre mna vyznamny
posun, po ktorom som svoje aktivity rozsiril
aj mimo oblasti sucasnej hudby a priblizil sa
k praxi zvukového umenia. Viacero projektov
som robil tiez pre galérie a s performermi,
vytvoril som niekolko instalacii.

€o si sa v Haagu nautil z manazérskeho
hl'adiska? Aké si tam moznosti pre mladého
skladatel'a presadit' vlastni tvorbu?
Na vacSine konzervatérii v Holandsku to
funguje tak, ze je k dispozicii stbor, ktory hra
skladby Studentov, pripadne si Skola nejaky
najme. V Haagu je to vSak inak. Studenti si
musia vSetko zorganizovat sami: dohodnut
prendjom saly, zabezpecit interpretov, posta-
rat sa o propagaciu. Hned od prvého ro¢nika
st vedeni k organizacnej sebestacnosti a je

Enserfible'Synaesthesis pocas generalnej skisky
v Malom kencertnom Stiidiu SRo

mimoriadne ddlezZité, Ze prax v tejto oblasti
nadobtdaju tak zavcasu. Potom je IahSie od-
razit sa. Ak skladatel vie, Co treba robit a uz
sa mu podarilo ziskat si podporu, veci ida
lahsie. X

Andrius ARUTIUNIAN (1991) je litovsky skladatel'a zvu-
kovy umelec. Jeho tvorba zahriia elektroakustické diela pre
komorné stibory, zvukové instalécie a multimedialne sklad-
by, vo viacerych pripadoch ovplyvnenych jeho arménsko-li-
tovskym zazemim. Zije a pracuje v Haagu, kde sa venuje tie
pedagogickej cinnosti v oblasti sticasnej hudby a zvukového
umenia. Bakalarsky a magistersky titul ziskal na Kralovskom
konzervatoriu v Haagu pod vedenim Yannisa Kyriakidesa

a Petra Adriaansza. Pésobi aj ako vyskumny pracovnik
Nadacie Sedje Hémonovej. Spolupracuje s viacerymi me-
dzindrodnymi telesami (MAZE, Ensemble Klang, Slagwerk
Den Haag, Synaesthesis ensemble ai.) a wtvarnikmi. Casto
vystupuje so sdlovymi elektronickymi a audiovizualnymi
projektmi v Holandsku i zahranici. Svoju tvorbu distribuuje
pod vydavatelstvom Donemus.
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Hudba dneska v SNG 25: VENI 30 (1)

VENI ensemble oslavil tridsiatku. Subor za-
loZeny na sklonku Husékovej éry existuje
dodnes, hoci dlhsie uz iba v ,projektovej“
podobe, skor ako znacka ¢i organizacna plat-
forma nez tradicne chapané teleso s viac i
menej stabilnym obsadenim. A za ten cas sa
na nasej scéne mnohé dramaticky zmenilo,
povodny duch ,pionierskeho“ objavovania
neznamej hudby predovsetkym americkej
avantgardnej proveniencie sa vytratil, davnej-
Sie zanikli Vecery novej hudby, kde bol stibor
domovskym telesom, Stafetu inovatorov udr-
Ziavajucich krok s najaktudlnejsimi prudmi
prevzala nova generdcia umelcov, ktori maju
svoj domov v Sere alternativnych klubov ¢i na
pddiu bratislavskej A4. Obrovskym prinosom,
ktory ¢innosti VENI nijako nemozno upriet, je
pozoruhodny multiplikacny efekt, ono vyno-
renie sa mnozstva dalsich umelcov, zoskupe-
ni, festivalov a pod. so zameranim na menej
konvenc¢né a na nasich pddiach zriedkavejsie
prezentované podoby hudby sucasnosti. Dnes
je VENI jednym z mnohych a za tych 30 rokov
nevyhnutne musel zostarntt so svojimi spo-
luzakladatelmi a s hudbou, ktora tvorila ta-
Zisko jeho repertoaru, z velkej ¢asti urCované-
ho zameranim a preferenciami Daniela Mate-
ja, Gstrednej postavy dejin ansdmblu. Dokaze
este v dnesnej skutoc¢nosti pontknut nieco
nové a objavné, alebo uz iba s nostalgiou pri-
pomentut svetlé okamihy z vlastnej minulos-
ti? vyslovene komorn4 ,oslava“ v priestoroch
SNG 12.12. bola zaujimavou zmesou jedného aj

uz Cakali David Danel (husle), Veronika Vi-
tazkova (flauta), Ronald Sebesta (klarinet)

a Andrej Gal (violoncelo), aby do nej postupne
,vmieSali“ material In the End... Daniela Ma-
teja, skladby z ,mladych liet* VENI ensemble
(1989). Spomienky na nedavnejsie casy (pre
mna osobne na festival ISCM 2013 v Kosiciach
a Muzicki Biennale v Zahrebe 2015) ozivila

Matejova NICE, tentokrat vo verzii sélovi
violu. Dovolim si vSak tvrdit, Ze aj napriek
stopercentne odovzdanej hre Milana Palu po-
kladam za najautentickejsiu povodnu verziu
pre slacikové kvarteto, v ktorej drsny xenaki-
sovsky uvod ,udrie“ najpriamociarejsie. Velka
davka nostalgie vanula aj zo skladby 13 pre
klarinet a slacikové kvarteto Martina Burlasa,

M. Osadsky

druhého, dramaturgicky inovativna stranka
nebola zatlacena do tzadia zndmejsimi, aj

v ramci Hudby dneska uz predvedenymi kus-
mi, o je jednoznacné pozitivum.

Bol to koncert s otvorenym tvodom aj za-
verom, schodistom veducim k vystavnym
sieniam a atriom Esterhazyho paldca sa znova
niesla ¢ista kvinta ikonickej Composition
1960 #7 La Monteho Younga. Jej Zivot ten-
tokrat udrziavali Milan Pala (viola), Milan
Osadsky (akordedn) a Jonatan Pastircak

a Adam Matej (elektronika), kym v priestore
medzi sakralnymi drevorezbami a rytinami,
kde sa koncerty Hudby dneska odohravaju,

dalsieho z klucovych autorov v repertoari su-
boru, takisto z prelomového roku 1989. Vetra-
mi zafalstva rozfikané zvysky tonality, kon-
strukcia na pokraji zritenia, nahlodana koré-
ziou zahadnych glissand, pomalé a bolestivé
zamrzanie hudobného casu a k tomu clivota
osamelého klarinetového spevu - dokonala
esencia poetiky jedného z najoriginalnejsich
slovenskych skladatelov svojej generacie
dokaze oslovit aj po vsetkych tych rokoch...
No este predtym prisla zaujimava exkurzia
do sveta autorov z troch réznych kontinentov.
Harmonium #5 pre slacikové trio od Jamesa
Tenneyho, jedného zo slobodnych duchov

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Kalifornie (kde jeho skladatelské dozrievanie
okrem inych formoval Edgard Varese), bolo
kompozic¢ne jednoduchym, repetitivnym, no
krasne poetickym ,cestovanim® po (neupl-
nom) kvintovom kruhu. Z celkom iného mys-
lienkového prostredia vzisla skladba Ko-Lho
Giacinta Scelsiho, v ktorej flauta a klarinet
na jednej strane budia dojem viachlasnej,
chvilami takmer polyfonickej hry, na druhej
strane napiriaju skladatelov zamer nechat ich
splyntt do jedného, homogénneho zvukového
,pola“, stat sa jedinym ,super-
nastrojom®. Veronike Vitazkovej
a Ronaldovi Sebestovi sa to podari-
lo na vybornd, znela hudba, ktora
aj napriek vroceniu 1966 posobi
stale rovnako sicasne a aktudlne.
Velkym objavom do tretice prispel
Milan Osadsky, ktory si objednal
solovi akordeénovi kompoziciu
u australskej skladatelky Nirmali
Fennovej. The Edge of Self cerpa
mimohudobnt inSpiréciu z basne
australskej poetky Judith Wrigh-
tovej vychadzajuicej z papuanskej
legendy o zrode Mesiaca. Skladba
bohato vyuzivajiica arzenal moz-
nosti koncertného akordeénu bola
kompozi¢ne koncentrovanym a dramatur-
gicky vyborne postavenym ,rozpravanim,
v ktorom sa s6lovy nastroj mohol naplno
realizovat vo svojej ,organickej“ polohe,
skratka byt organizmom, ktory dycha, chveje
sa, postupne meni svoj tvar. A to vSetko bez
zbytocnej zalahy mddnych fines skladatelskej
rétoriky...
Uzavretie koncertu,
ako inak, muselo
patrit opéat Danielovi
Matejovi. Jeho jaune,
bleue, rouge z roku
1997 som (pre koncep-
ciu aj vyber pouzitych
intervalov) chépal
ako poctu autora
milovanému Erikovi
Satiemu a jeho Ve-
xations, kratkej har-
monickej sekvencii,
ktora sa ma opakovat
840-krat. Obecenstvo
mohlo slobodne vstat
7o stoliciek a, znova
za zvuku Youngovej prazdnej kvinty, opustit
koncertny priestor. Aj v tom akoby bol kus
nostalgie; veru, happeningy s otvorenym
koncom dnes uz takmer nevidat, koncertna
situdcia sa aj pri sucasnej hudbe vracia do
starych kolaji. Mozno je to znak doby, v ktorej
VENI posobi trocha ako z iného sveta, ako tien
minulosti, nedavnej, no predsa uz minulosti.
DoéleZitejSie vsak je, Ze aj vdaka tomuto suboru
(a tiez cyklu Hudba dneska) v Bratislave na
prakticky pravidelnej baze zaznieva hudba,
ktora by tu inak asi takmer nezaznievala.
Robert KOLAR
Fotografie: Peter GALL

A. Gal a R. Sebesta
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ju mladé vydavatel'stvo Hubro, ktoré sa venuje prevazne improvizovanej hudbe

a v mensej miere aj jazzu ¢i roznym podobam komponovanej hudby. Tituly spaja snaha
o experimentovanie, ako aj doraz na silnd atmosféru. Logo vydavatel'stva a skvely
netradicny dizajn jednotlivych nahravok si dielom dizajnérskej skupiny Yokoland.

Album Erika Honorého Unrest je zbierkou vel-
mi vkusnych zvukovych koldzi a asamblazi.
Jednotlivé vrstvy a pasaze vychadzaju z im-
provizacii s poprednymi nérskymi hudobnik-
mi, akymi su napriklad Eivind Aarset, Arve
Henriksen, Ingar Zach ¢i Stian Westerhus.
Kym v skladbach Surge ¢i Apparition je tento
kolazovy pristup jasne zretelny, v inych je zas
Honorého kompozi¢ny vklad skromnejsi az
minimalny - v skladbe Remain sa obmedzuje
Jlen“ na velmi striedmu elektronicku zadrz
pod citlivym tribkovym sélom Arveho Hen-
riksena.

w el -FME ke mHE
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Silne atmosféricky je aj novy album The Third
Script islandsko-nérskeho dua Jo Berger My-
hre (kontrabas, elektronika) a Olafur Bjorn
Olafsson (perkusie, elektronika). Na Myhreho
hre na kontrabase citit jemny vplyv arabskej
a indickej hudby (ragy), mikrointervalové glis-
sanda. Hudba na albume sa organicky presuva
od rytmicky hybnejsich ploch smerom k me-
ditativnejsie ladenym kontrabasovym sdlam
nad jednoduchou zadrzou a spat. Svojim trpez-
livym charakterom a sustredenym pokojom

v spojeni s hrejivym elektronickym zvukom
hudba obcas evokuje staré nahravky Briana
Ena (i islandskych Sigur Rés, s ktorymi Olafs-
son niekedy vystupuje.

Anglicky skladatel Laurence Crane je znamy
predovsetkym ako autor podivnych miniatur,
v ktorych pracuje so ,zaprasenymi* prvkami
hudobnej reci, ako napriklad (prevazne) duro-
vym kvintakordom, harmonickym vztahom
T-D, pravidelnym pulzom ¢i stupnicovymi
melddiami. K tymto prvkom nepridava ziad-
ne ,iné“ svetlo v podobe nezvyklych zvukov,
mikrointervalov ¢i vyznamovych juxtapozicii.
Naopak, Crane ich predstavuje obnaZené az
na dren do takej miery, Ze Celi ,podozreniam*
z intelektualneho konceptualizmu. K Sirsej
posluchacskej verejnosti sa dostal najma
skvelym albumom Chamber Works 1992-2002
vydanym na labeli Another Timbre v roku
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2014. Odvtedy pribudlo niekolko dalsich pro-
filovych CD autora. Sound Of Horse, ktory vy-
dalo Hubro v roku 2016, je skvelym doplnkom
k Chamber Works. VSetky skladby nahral vy-
borny norsky subor asamisimasa. Dvadsatmi-
nutova sedemcastova skladba Sound Of Horse
z roku 2009, napisana na objednavku suboru,
je najkomplexnejsim dielom na albume.
Kompozi¢ne pracuje s navratmi stipajicej

a klesajucej melddie, ktoré su obcasne preru-
Sované ,rockovo“ znejucimi vstupmi. Strihové
prerusovania hudobného deja prezradzaju
novy posun v diele Laurencea Cranea. Sound
Of Horse sa ob-
javil medzi
prvou desiat-
kou najlepsich
albumov roka
v kategorii
,sucasna kom-
pozicia“ anglic-
kého Casopisu
The Wire.
Hudobnik

a producent
Espen Sommer
Eide, vystu-
pujtci pod
menom Phonophani, si na medzinarodnej
scéne ziskal uznanie niekolkymi nahravka-
mi vydanymi na znacke Rune Grammofon.

Po niekolkych rokoch mlcania vydal svoje
najnovsie CD/LP Animal Imagination vo vy-

stavuje na novom albume Lysning precitent
syntézu viacerych zanrov, na ktorych pode
sa uz roky pohybuje, od nérskej ludovej
hudby cez barokovt interpretaciu az po vol-
nud improvizaciu a jazz. Na um prichadzaju
hudobnici ako Jan Garbarek ¢i (obc¢as) Jordi
Savall. Album charakterizuju precitené

sdla, chytlavé melodické linky, ako aj velmi
jemné atmosférické aranZzmany, napriklad
hned v ivodnej skladbe Drgm s napadito
vyuzitym vibrafénom a akordednom. Nie
nahodou vydal @kland svoj predchadzajici
album Kjglvatn vo vydavatelstve ECM. Lys-
ning je vynikajici poc¢in, ktory ocenia naj-
ma priaznivci ECM.

Nova nahravka Reveal and Rise kapely Brutter
je od tych vyssie predstavovanych podstatne
odlisny. Brutter pracuje s tanec¢nymi rytmami
a Casto velmi primitivnym elektronickym
zvukom, obCasne vyuzivajicim aj rozpozna-
telné nastrojové timbre (napriklad Cinely).
Tieto tanecné rytmy st Uplne obnazené,
zbavené akychkolvek harmonickych ¢i me-
lodickych ,0zdo6b*. Co zostava, je bizarna ,in-
dustrialna diskotéka“ — Brutter oznacuje svoju
hudbu ako ,anti-techno*.

Vynikajuci je album In The End His Voice
Will Be The Sound Of Paper gitaristu Kima
Myhra v spolupraci so spevackou Jenny Hval
a Trondheim Jazz Orchestra. Strieda skladby
pracujuce takmer s ,reichovskym* pravi-
delnym pulzom a intimnejsie ladené tseky.
Prekvapenim pre mna bola skladba Even

the Vowels, vystavana z niekolkych prvkov —
stiznenia jemného slacikového ostinata hra-
ného col legno tratto a vibrafénu (ktoré mi
evokuje pasaz z mojej vlastnej skladby 0z-
vena, no akoby ,zaseknutu v ¢ase“) a gongov
evokujucich zas Griseyho Quatre chants i
norskeho ,folklorneho spektralistu“ Lasseho
Thoresena (spevacka dokonca spieva v pod-
manivych prirodzenych terciach), dokopy
vytvarajicich
zvlastny har-
monicky agre-
gat. Reichovsky
nepretrzity tep
vyuziva Myhr aj
na svojom po-
slednom albu-
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davatelstve Hubro. Hoci jeho skladby casto
vychadzaju z ranej elektronickej a ,ambient-
nej* hudby, Eidemu sa podarilo vytvorit neza-
menitelny a jasne identifikovatelny zvuk, ¢o
je v elektronickej hudbe, napriek jej zdanlivo
neobmedzenym moznostiam, pomerne velkou
vzacnostou.

Huslista, violista a hrac¢ na hardangerskych
husliach (ndrske osemstrunové husle s re-
zonancnymi strunami) Nils @kland pred-

novinku Erlanda

Dahlena Clocks,
jazzové Skydive Trio a ich album Sun Moee,
kapelu 1982 a album Chromola, krasne za-
hrant hodinovu skladbu asleep, street, pipes,
tones pre basklarinet, elektricku gitaru a zvu-
ky od ¢lena skupiny Wandelweiser Michaela
Pisara, ktord nahrali Hakon Stene a Kristine
Tjpgersen.
www.hubromusic.com
https://soundcloud.com/hubro

Adrian DEMOC
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Anatomy

Marian Zavarsky/Miroslav Toth, 13. 12., A4 Bratislava

Premiéra ,audiovizualnej performancie
oslavujucej mikroskopicky svet Mariana
Zavarského s nazvom Anatomy prilakala

do A4 znacny pocet zvedavcov, nielen z kru-
hov priatelov, zndmych a Studentov autora

a mladého pedagdga na bratislavskom
Konzervatdriu. Projekt Zivej elektroakus-
tickej hudby sprevadzajucej videoprojekciu

s vyjavmi zo Zivota buniek a drobnych orga-
nizmov vznikal priblizne pol roka a zahrnal
spolupracu s mikrobiologickym laboratériom
Ustavu zooldgie SAV, od ktorého autor ziskal
mikroskopické snimky mikroorganizmov,
Jakubom Zusc¢inom, ktory vizual obohatil

o geometrické animacie, ¢i scénografom
Markom GaSparom Safdrikom, ktory sa po-
staral o zivy graficky mapping priestoru A4.
Marian zavarsky k zostrihanému vizualne-
mu materidlu vytvoril zosynchronizovana
zmes elektroakustiky a zaznamenanych

a spracovanych konkrétnych zvukov. Ta rea-
govala na ,rytmus® projekcie a zaroven k nej
tvorila akoby vyznamovy kontrapunkt, vdaka
svojim Stylovym permutdciam prinasajuci
zaujimavé suvislosti a neraz osviezujtico
Usmevné asociacie.

Pred touto ,,one man show* vSak pédium
patrilo dalSiemu solitérovi, Mirovi Téthovi,
ktory eSte predtym, ako Zavarskému asistoval
za mixaznym pultom, predviedol vlastny set.
Kvalitne pripravend elektronika so stvorkana-
lovym ozvucenim, doplnend o dnes uz ikonic-

ké vokalne improvizacie a vstupy sopransa-
xofénu, bola dizkou, mnozstvom hudobnej
informacie aj jej rozvrstvenim v hudobnom
Case vybornou ukazkou zrelého pristupu, ku
ktorému sa po rokoch systematickej praxe
posunul prejav tohto umelca. Ked miesto s6-
listu za stolom s potrebnym elektronickym
vybavenim zaujal Maridn Zavarsky, bolo
zaujimavé sledovat, aka vzajomne odliSna
moze byt praca dvoch generac¢nych druhov,

M. Zava'r.sk\‘/ {foto: V. Klimonova)

spoluziakov a blizkych spolupracovnikov

v projektoch Kompozi¢ného laboratdria s po-
dobnym médiom: kym Tdth je viac koncep-
tualistom vychadzajicim primarne zo Zanru
volne improvizovanej hudby, u Zavarského
aj v elektronike citit, Ze jeho doménou je skor
sféra komponovanej inStrumentalnej hudby

30 rokov v neobycajnom
hudobnom vesmire
VENI ensemble/Daniel Matej, 16.12., A4 Bratislava

Vojst v ten vecer do bratislavskej A4 bolo tro-
chu ako prejst cez Alicino zrkadlo. Vsttpite do
dveri a zistite, Ze sa koncert uz zacal — navyse,
doslova, pri bare. Dychova sekcia sa precha-
dza - hrajuic - po kaviarni klubu. Umelecky
vedtci VENI ensemble Daniel Matej vyckava
hudobnikov a divakov pred zhasnutou salou
a dnu vas sprevadzaju ¢lenovia ansadmblu

a dlhé drzané tony. VENI Casto otvara svoje
koncerty prave Youngovou Kompoziciou 1960
¢. 7, pri ktorej sa hudobnici rozostavia do prie-
storu a zacnu hrat predtym, ako by to nav-
Stevnici ¢akali. Vysledny dojem je snovy a po-
hlcujuci. Viete, Ze vstupujete do paralelného
vesmiru. Uz 30 rokov sa v iom hrd ind hudba
nez obvykle, inac¢ nez obvykle.

Na tomto vecere nebolo obycajné takmer
nic. Druhy z koncertov, ktoré VENI ensemble
v decembri odohral pri prilezitosti svojich
30. narodenin, bol vystavany okolo toho
najlepsieho zo staleho repertoaru tohto

neprehliadnutelného stiboru. Navyse v pri-
tomnosti mnohych, ktori v rilom za 30 rokov
hravali alebo hravaju, no niektorych dnes
viac vidame v celkom inych poziciadch. Ob-
javili sa medzi nimi napriklad Lubo Burgr
na husliach, Anton Popovic¢ na trtiibke alebo
Adam Matej, lepsie znamy na klubovej scéne
pod pseudonymom Ink Midget.

Po Youngovi vecer odstartovala sopranistka
Eva Suskova. Vynikajtico predviedla naroc¢-
nu MORSeARIA (miserere), ktord pre nu pred
dvomi rokmi skomponoval Daniel Matej.
Stockhausenove Aus den sieben Tagen ponukli
pekny kontext. V A4, kde sa obvykle objavuje
novsia experimentalna hudba, nenasilne naz-
nacili, Ze tento Zaner nielenze je tu uz davno,
ale aj starsie kusky stale zneju aktualne —

a na Slovensku sa mu uz tri desatrocia venuje
jeden odvazny subor. Vrcholom vecera bola,
samozrejme, ,hymna“ VENI, In C Terryho Ri-
leyho vo vySe 20-Clennom obsadeni. Divakovi,

MIMO HLAVNEHO PRUDU

s celou jej tradiciou, s Bartokom, Messiaenom
¢i Rautavaarom. Nejde o to, Ze by na nich
priamo nadvézoval, ale skor o potrebu siahat
k ,tradicnym® zlozkdm hudobnej reci, akymi
su pravidelny metricky pulz ¢i ,,ostrovéeky* to-
nality a harmonie. Myslim si, ze pre Mariana
Zavarského je to neodmyslitelnou sucastou
tvorivej identity a je dobre, Ze sa ju nijako
nesnazil zapriet ani tu. Nakoniec, obcasné
Ldigitalne disco“ a v stvorkandlovom ozvuceni
priestorovo rozvrstvené tucné beaty (slovné
spojenie ,intelligent dance music* v interneto-
vom avize na webovej stranke A4 pokladam za
plne priliehavé) boli vynikajicim komentdrom
k tomu, ¢o sa odohravalo na premietacom
plétne. Postupne sa vykreslujice
CT skeny mozgu, sem a tam pu-
tujtice Cervené krvinky a leuko-
cyty, jednobunkové organizmy
absorbujuce potravu pomocou
Jbrelievania“ svojich membran,
Jtancujice“ hadovité parazity,
striedajuice sa s abstrakciou
pohybujtcich sa linii, kriviek
a Spirdl, ochotne vstupovali do
symbidzy s jemne ironizujicou
a prijemne ,pokleslou“ hudbou.
Obzvlast pri dramaturgickom
vrchole, ked mohlo publikum
sledovat nekoordinovany sku-
pinovy tanec vyskumnej vzorky déverne zna-
mych elipsovitych buniek pohananych vrto-
Sivymi bicikmi... Nebol to vSak pokus o dalsiu
epizédu popularneho animovaného serialu Bol
raz jeden Zivot; aj napriek Steklivej vyrecnosti
vizualu tu absoldtny prim hrala hudba.

Robert KOLAR

ktory by sa pocas skladby ocitol na balkéne
nad salou v A4, by sa naskytol vyjav tazko
odvnimatelny z hladiska. Zahnal by podium
aj publikum a bola by na nom zachytena me-
dzigeneracna fotografia jednej triedy (alebo
skor skoly), ktorad formovala spdsob, akym sa
na Slovensku hra, skladd, poc¢uva a k novym
fandsikom $iri sicasna hudba.
Fero Kiraly mi rozpraval svoj prvy zazitok
s VENI. Bolo to, zhodou okolnosti, pred de-
siatimi rokmi na oslave 20. narodenin, tiez
v A4. Aj vtedy zaznelo In C. V ten vecer videl
VENI aj toto kultové dielo po prvy raz. Zasiahlo
ho to a neskor sa stal jednym z ¢lenov subo-
ru. Ta historka je pre VENI symptomaticka.
Svojim spdsobom opisuje presne to, ¢o sa
stalo aj v tento vecer — a ¢o sa pocas 30 rokov
stboru zrejme deje opakovane. Do A4 prislo
mnoho ludi, ktorych prvé stretnutia s tymto
hudobnym telesom, s istym typom hudby,
s niektorymi skladatelmi a s urc¢itym typom
umeleckého zazitku zrejme prebehli podobne.
Niektori sedeli v hladisku, niektori na javisku.
30 rokov spolu zazivaju jeden pribeh. Jedni
pribidajt, ini odchadzaju, ale spaja ich tizba
hrat, pocuvat a tesit sa z hudby, ktora je na
Slovensku stale vynimocna.

Eva VOZAROVA
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Spontannost'a nadsenie pre krasu

Ralovic (foto: F. Rajecky)-

V/ polovici januara sme si pripomenuli nedozité 80. vyrocie narodenia lvana Palovica,
vyznamnej osobnosti slovenského klavirneho umenia druhej polovice 20. storocia a v zavere
tohto roka siicasne uplynie aj 25 rokov od predéasnej smrti tohto vynikajiceho klaviristu

a pedagdga VSMU. Vedie nas to k zamysleniu sa nad rozhodujiicimi medznikmi jeho Zivotnej
a umeleckej pite, ako aj k poohliadnutiu sa za jeho tvorivym pedagogickym odkazom.

Zivotné peripetie

Narodil sa 13. janudara 1938 v Bratislave v rodi-
ne pravnika Jaliusa Palovica a ucitelky Olgy
(rod. Paulinyi). Vo svojich siedmich rokoch sa
zacal ucit hre na klaviri sikromne u Rudolfa
Macudzinského, ktory sa ako excelentny ab-
solvent Viléma Kurza na Majstrovskej Skole
prazského konzervatoria a v tom case uz celo-
eurdpsky znamy klavirista usadil v Bratislave.
Kratko po 2. svetovej vojne bol Macudzinski
isty Cas v nemilosti $tatnej moci, ¢o do istej
miery obmedzovalo jeho adekvéatne peda-
gogické a umelecké uplatnenie. Na druhej
strane, prave vdaka tomu mohol formovat
idedlne klavirne zaklady jedného z nasich
najtalentovanejsich klaviristov.
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Zmena politickej situdcie po uchopeni moci
komunistickym rezimom tvrdo zasiahla i ro-
dinu Palovicovcov a viedla v roku 1952 pocas
smutne znamej ,akcie B“, kedy v Bratislave
potrebovali uvolniovat byty pre pracujicu
triedu, az k ich nasilnému vystahovaniu

z vlastného rodinného domu. Po usidleni sa

v Svébovciach pri Poprade dochadzal Strnést-
rocny Palovic raz do tyzdrna sikromne do Spis-
skej Novej Vsi na hodiny klavira k Magdaléne
Mdryovej-Szakmaryovej (bola ziackou Emila
von Sauera, Lisztovho ziaka), ktorej rodinu
stihol podobny osud. Méryova ho pripravila na
skusky a uz od roku 1953 Studoval u Anny Ka-
fendovej na bratislavskom Konzervatériu. Po
absolvovani v roku 1958 sa vzdelaval na Petroh-
radskom konzervatdriu u profesora Mojseja Ja-

kovlevica Chalfina, Ziaka a asistenta Samarija
1ljica Savsinského. Po navrate z Ruska pokraco-
val od roku 1959 v §tidiu na VSMU v Bratislave.
S jeho prichodom sa spaja i navrat profesorky
Anny Kafendovej na ttito skolu. Palovic sa stal
jej prvym absolventom - Stidium ukon¢il s vy-
znamenanim v roku 1963.

Po kratkej korepetitorskej praxi v Opere SND

a dvojroc¢nej povinnej zakladnej vojenskej
sluzbe sa mu naskytla opat moznost dalsieho
umeleckého zdokonalenia. Za majstrovski
interpretaciu Cikkerovho Concertina pre kla-
vir a orchester ziskal zasluhou Jana Cikkera,
ktory ako drzitel Herderovej ceny mohol navr-
hnut na udelenie Stipendia jedného umelca zo
svojej krajiny, Herderovo Stipendium poskyt-
nuté Universitat Wien. Vdaka nemu mohol od
roku 1966 Studovat na Hochschule fiir Musik
vo Viedni v klavirnej triede znameho profe-
sora Bruna Seidlhofera (k jeho Ziakom patrili
napriklad Friedrich Gulda, Rudolf Buchbinder,
Martha Argerich, zo slovenskych klaviris-

tov neskor i Tatiana Frariova). Pozoruhodné
vysledky v sélovych, komornych a najma

v sélistickych koncertantnych vystipeniach
onedlho vzbudili zaujem aj o jeho pedagogické
pbsobenie. V roku 1966 nastuipil ako asistent
na VSMU. Okrem hry na klaviri vyu¢oval na
katedre klavesovych néstrojov viaceré odbor-
né predmety - klavirnu prax, komornu hru,
dejiny a literatdru klavira (v tejto stvislosti

sa spomina jeho neobycajny prehlad v oblasti
klavirnej literatdry). vV roku 1988 bol vymeno-
vany za docenta. Jeho pedagogicku ¢innost,
Zial, predCasne ukoncila dlhotrvajiica choroba
a nasledna smrt v roku 1993.

Umelecka ¢innost'

Ivan Palovi¢ sa od absolvovania VSMU venoval
bohatej interpretacnej ¢innosti, ktora tvori
podstatnt Cast jeho tvorivého odkazu. Vystupil
na pédiach v Rakusku, Nemecku, Spanielsku,
Grécku, Taliansku i v krajinach byvalého
Sovietskeho zvézu a Juhoslavie. Okrem klavir-
nych recitalov velmi Casto sdlisticky ti¢inkoval
so slovenskymi a s Ceskymi orchestrami.

V oblasti komornej hudby spolupracoval

s viacerymi partnermi - s huslistom Petrom
Michalicom, violistom Jozefom HoSekom,
violoncelistom Jozefom Sykorom, kontraba-
sistom Karolom Illekom a dal$imi. Na Sloven-
sku uskutocnil sériu koncertov i so slavnym
ruskym violoncelistom Borisom Pergamensci-
kovom. Ku komornej hre mal osobitne blizky
vztah: ... je mojim konickom a poskytuje si-
roké moznosti uplatnenia*“, zmienuje sa v jed-
nom z rozhovorov.!

PaloviCova interpretacnd charakteristika sa

v kritikach Casto spajala s energickym tem-




peramentom, skvelym rytmom, technickymi
dispoziciami, brilantnou hrou oktav, velkymi
gradacnymi schopnostami. Jeho repertoar
obsiahol §iroké Stylové spektrum - od Ba-
chovej Chromatickej fantdzie a fiigy cez diela
viedenského klasicizmu a romantické opusy
az k hudbe impresionizmu a 20. storocia.
Zahrani¢ni kritici pisali o jeho ,perfektnej
technike, zmysle pre stjl a vijstavbu...“? Bohaty
repertoarovy zaber zahrnal i pocetné koncerty
s orchestrom - Beethovenove ¢. 3cmol ac. 4G
dur, Hummelov a mol, Lisztov Es dur, Griegov
a mol, Mendelssohnov d mol, Rachmaninovov
¢. 4 g mol, Glazunovov ¢. 1 f mol, Sostakovicov
C. 1 pre klavir a tribku, Bartokov ¢. 2, Straus-
sovu Burlesku a dalSie koncertantné diela.
,Bartdkov 2. klavirny koncert nasiel v natureli
Ivana Palovica idedlneho interpreta. Velké tech-
nické moznosti, brilantnd, ani v najrijchlejsich
tempdch nezlyhdvajtica hra oktdv, akordov...
sa v interpretdcii Bartoka zaskveli v tom najlep-
som svetle. Klavirista vSak uptital aj v hibokom,
muzsky prostom Adagiu...“

V jeho koncertnej ¢innosti zaujima Specidlne
miesto Uprimny vztah k interpretacii povod-

rh

»Meditdcia B-A-C-H*) figuruju aj Dialdgy vo
forme varidcii v spoluprdci so SOCR a dirigen-
tom Ondrejom Lenardom. Okrem Martin-
¢ekovych skladieb s tispechom premiéroval

i diela dalsich domacich autorov - Juraja
Hatrika, Vladimira Bokesa a inych. Z Palovi-
covych pocetnych nahravok v Slovenskom
rozhlase, televizii a hudobnych vydavatel-
stvach patri okrem Cikkerovho Concertina

k najreprezentativnejsim Hummelov Koncert
pre klavir a orchester a mol op. 85 (obe diela
nahral so Slovenskou filharmdniou a diri-
gentom Ladislavom Slovdkom).

Pedagogické posobenie
Osobnostny naturel Ivana Palovica sa vyzna-
¢oval priamou otvorenostou, spolocenskou
spontannostou, dobrosrde¢nostou, citom

pre spravnu mieru tolerancie a pochopenia.
Pri vSetkych svojich interpretacnych kvalitdch
a talente zostal vzdy skromnym ¢lovekom.
Tieto vlastnosti sa odrazili aj v pedagogic-
ko-psychologickom pdsobeni na Studentov,
ktori aj po rokoch spominaji na jeho ludsky

1. Palovic so Slovenskou filharméniou

nych diel slovenskych autorov. Mimoriadny
ohlas u nas i na koncertoch v zahranici
ziskal predovsetkym interpretaciou Concer-
tina Jana Cikkera. ,V Ivanovi Palovicovi md
Cikkerovo Concertino pre klavir a orchester
znamenitého interpreta... Nachddza v die-

le zjavné poteSenie a posluchdc zas méZe
vychutnat iskrivé detaily hudby i ocenit
koncepc¢ne vyvdzent stavbu. Palovic totiZ
dosiahol v Concertine tu interpretacnu rov-
novdhu, v ktorej niet ,odstupu‘ ani prilisného
,prepdlenia‘ - jeho kredcia je ustdlend a vy-
zreta“.* vV roku 2007 bola Ivanovi Palovicovi
udelena Cena Jana Cikkera in memoriam za
vynikajicu interpretaciu a zasluhy o Sirenie
Cikkerovho diela.

Velké uznanie dosiahol i rozsiahlym projek-
tom nastudovania klavirneho diela Dusana
Martinceka, ¢im ho vyznamne pomohol
uviest do koncertného Zivota. Z jeho klavirnej
tvorby realizoval aj profilovii nahravku pre
vydavatelstvo Opus, na ktorej okrem sélovych
12 Preludif a dvoch sondt (. 4 ,Toccata“ a ¢. 6

a L. Slovakqm ffoto: archiv)

pristup ¢i bezprostredny tvorivy kontakt na
vyucovacej hodine.

Tak ako v jeho interpretacnom majstrovstve,
i v oblasti klavirnej metodiky mozno identifi-
kovat vplyvy jeho pedagdgov - Rudolfa Macu-
dzinského (klaviristicka pohotovost, zbehlost
v hre z listu), Anny Kafendovej (inklinacia

k Zivému, temperamentnému prejavu a emo-
ciondlnemu hudobnému ponoru), Bruna
Seidlhofera (doraz na stylovu vycizelova-
nost, dosledné respektovanie notového textu
najmaé klasicistickych skladieb) a Mojseja
Chalfina (raciondlna analyza a koncentracia
v procese Studia). vV pedagogike Ivana Palovica
dominoval doraz na muzikalnu hru, vyrazny
tvorivy prejav a zvladnutie hudobného die-

la ako celku. Metodické problémy zvycajne
neverbalizoval, ani sa nesnazil podrobnejsie
zasahovat ,do ruk“ Ziaka. 0d svojich Studen-
tov vyzadoval samostatnu pracu a aktivitu.
Profesionalne zvladnutie skladby povazoval
za samozrejmost, vyplyvajicu z vysokoskol-
ského stupna studia. Vychadzal z auditivnej
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metddy, casto uplatiioval formu predohrava-
nia. Presadzovanie viedenského ,konzervativ-
neho“ pristupu pri hudobnom vypracovavani
diel klasicizmu bolo vyznamnym prinosom
docenta Palovica k tradi¢nym umeleckym
hodnotam na Katedre klavesovych néstrojov.
Bol vernym zastancom Stylovej interpretacie
(osobitne v otdzke melodickych 0zddb), pres-
nosti rytmu, primeranej volby temp a najma
dosledného pridrziavania sa autorského
zapisu. Svoje nazory na problematiku studia
klavirnych skladieb zachytil aj vo svojej ha-
bilitacnej praci Niekolko metodickych a inter-
pretacnych pozndmok k vjznamnym dielam
niektorych slovenskijch skladatelov.’ Z poh-
ladu skdseného interpreta sa v nej zamysla
nad teoreticko-metodickou bazou hry na
klaviri a prekonavania interpretac¢nych prob-
1émov v procese Studia skladieb. Najdeme tu
odporucania k jednotlivym fazam nécviku
skladieb, ktoré sa osvedcili i v jeho vlastnej
praci - napriklad cvicenie v zaciatkoch studia
osobitne kazdou rukou zvlast, ¢asto v piane

a bez pedalu. Ostré staccatové dvojhmatové
Useky radil nacviCovat v artikuldcii legatis-

Preberanie Herderovej ceny vo Viedni (foto: archiv)

simo, potom legato a az po zvladnuti stihry

v staccate az staccatissime. Takisto hru s
pouzitim pedalu zaradoval az do zaverecnej
fazy studia skladby. Sdm najcastejsie ,cvicil
pomaly, v piane a bez peddlu“.®

Specifickou ¢rtou Ivana Palovica bol jeho
vztah k partitdre. Pri vlastnom studiu skla-
dieb rovnako i v pedagogickej praci priamo do
not takmer nic¢ nevpisoval - nielen interpre-
tacné poznambky, ale ani prstoklad. Jeho za-
sadou bolo, Ze i po nastudovani skladby musi
zostat Cisty notovy part. Tato ,nedotknutel-
nost“ autorského zapisu tkvela v presvedcent,
Ze vSetky dolezité informdacie su zapisané uz
od skladatela a netreba k nim nic pridavat.

Z Klavirnej literattry sa v jeho triede hravalo
mnozstvo Bachovych skladieb (Temperova-
ny klavir, suity...), z etud v prevaznej miere
Chopin a Debussy, z dalsich autorov predo-
vSetkym Beethoven, Mozart, Brahms, Ravel,
Skriabin, Prokofiev a Sostakovi¢ - skladatelia,
ktorych diela tvorili i jeho kmenovy sélovy
repertoar.
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Pocas svojho dvadsatsedemrocného pdsobe-
nia na VSMU doc. Palovi¢ vychoval mnoho
absolventov, ktori sa tispesne zaradili do
slovenského koncertného Zivota i hudobno-
-pedagogickej praxe. Treba zdoraznit, Ze
vychovu koncertného klaviristu nepovazoval
za najdolezitejsi ciel. Ako pedagdg a sticasne
interpret znaly pomerov v slovenskom kon-

certnom Zivote vedel redlne posudit uplatne-
nie absolventa. Okrem budovania sélového
repertodru upriamoval svojich Studentov
najma na potrebu ziskania praxe v oblasti ko-
mornej hry. Viaceri absolventi z jeho triedy sa
vyborne uplatnili ako popredni korepetitori

i v pedagogike na vysokych skolach - Elena
Handler, Iveta Sukupova-Sabova (docentky

na VSMU), Stefka PaloviCova (jeho manzel-
ka, pOsobila na Konzervatdriu v Bratislave

a v sucasnosti uz niekolko rokov na Katolickej
univerzite v Ruzomberku), Marian Varinsky
(dlhorocny korepetitor v SND), aktivne ¢inné
klaviristky a vyznamné pedagogické osob-
nosti na konzervatoériach Tatiana Lenkova,
Dana Fischerova-Hajossy, Eva Rebrova, Da-
rina Hlinkova-Andrejkova a ini.
vyucuje Vaclav Vait a vyrazne sa
uplatnila aj Eva Mazanovska-Fer-
gusson, ktora je profesorkou kla-
vira na Illinois Wesleyan Univer-
sity v americkom Bloomingtone.
V ramci aspirantury (obdoba ume-
leckého postgradudlneho studia)
navstevovala triedu doc. Palovica
i valéria Kelly, neskor korepetitor-
ka a docentka VSMU.

Na tvorivy pedagogicky odkaz Iva-
na Palovi¢a na VSMU i v koncert-
nom Zivote v sticasnosti tispesne
nadvézuje jeho dcéra, vyznamna
slovenska klaviristka doc. Jordana Palovico-
va, ArtD., ktorej vdacim aj za podnetny dopl-
nujaci faktograficky i fotograficky materiél

k tomuto ¢lanku. Umelecky i pedagogicky
¢inny je takisto jeho syn Ivan, Spickovy slo-
vensky violista.

Niekdajsi dekan Hudobnej a tanecnej fakul-
ty VSMU doc. Dr. Peter Krbata pri poslednej
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rozlicke so zosnulym Ivanom Palovicom vys-
tizne priblizil jeho zakladnu filozofiu: ,V pe-
dagogickej praxi respektoval a tolerantnym
spdsobom usmernoval jedinecnost talentu, ako
aj individualitu osobnosti svojich Studentov, ¢o
dokazuje aj rozlicnost umeleckijch naturelov
jeho zhruba 22 absolventov... Nemal metddu,
ktorou by zarucene vsetkiyjch vSetko naucil.
Jeho metddou bola spontdnnost a nadsenie pre
krdsu.“”

FrantiSek PERGLER
(Autor je docentom hry na klaviri na VSMU v Bratislave)

Pramene:

Pergler, F.: Vijrazné osobnosti slovenskej klavirnej
pedagogiky na VSMU. Dizerta¢nd praca. 2000, VSMU
v Bratislave.

Poznamky:

1 ,Praca by mala byt vyznanim* (rozhovor s I. Palo-
vi¢om), Smena 15.5.1982

2 La Vanguarda Espariola, Barcelona, 26. 4.1970, HOY
Badajoz, 5.5.1970
CiZik, V.: In: Slovenska hudba 1966, s. 211

4 Podracky, L: In: Hudobny Zivot 1976 €. 19, s. 4
Palovic, I.: Niekolko metodickych a interpretac-
nych pozndmok k vyznamnym dielam niektorych
slovenskych skladatelov, habilitacna praca. Vazba
habilitacnej prace nie je datovana. Z rodinného
archivu Palovicovcov.

6 Informadcia z osobného rozhovoru s dcérou Jorda-
nou Palovicovou.

7  Cit. z textu pohrebnej reci doc. Dr. Petra Krbatu

hudobnijzivet



ZAPISNIK

Odisiel Pavol Mauréry, symbol belcanta

Ked sme 7.12. s Michaelou MojziSovou v Ra-
diu Devin cez prestavku priameho prenosu
Giordanovho Andreu Chéniera z milanskej
La Scaly spominali domace uvedenia diela,
vyzdvihli sme kosicku inscendciu spred Sty-
ridsiatich rokov. A zvlast Pavla Mauréryho
v postave Charlesa Gérarda. Netusiac, ze

o tyzden by sme o nnom hovorili v minulom
Case. Vo veku 82 rokov nas opustil jeden

z ,najtalianskejsich barytonov, aké Sloven-
sko malo.

Rodék od Presova nevstupil na divadelné
dosky raketovo. Prvy solisticky angazman zis-
kal ako 36-ro¢ny v koSickom Statnom divadle.
Vtedy sa ako absolvent VSMU obozndmil aj

s inou vokalnou estetikou, ktort do neho
vstepil na sikromnych hodinach Stanislav
Mjartan. Pavol Mauréry demonstroval styl

belcanta,
jeho frazy
tiekli plynule,
vyraz a emocie vyjadroval vokalnymi pros-
triedkami, farbami noblesne zabaleného ténu
a pravym mezza voce. Nebol ,Jamacom* kulis,
ale kultivovanym, v nuansach hibavym in-
terpretom, pokorne sprostredkvajiicim pod-
statu partov. Hoci jeho doménou bol taliansky
repertoar, s nemensou Stylovou preciznostou
sa zmocnoval aj Mozarta (kosicky Figaro,
bratislavsky Don Giovanni), Wagnera (Telra-
mund, Holandan) ¢i ruskej literatdry (Knieza
Igor, Tomskij).

Po kratkom intermezze v nemeckom Er-
furte sa v roku 1978 stal sélistom Opery

SND. zurocil dovtedajsie skisenosti, vratil

sa k viacerym postavam (Giorgio Germont,
Rigoletto, Renato, Simon Boccanegra), s po-
vestnou poctivostou Studoval nové. Nebolo
talianskeho titulu, v ktorom by chybalo jeho

meno. Len ,verdioviek” mal na svojom ume-
leckom konte tucet. VSetko, ¢o bolo na dosah.
0d Nabucca a Macbetha cez stredné obdobie
az po Otella. Chybal mu azda jedine Falstaff,
na ktorom by si pri svojom, len zriedka
uplatiiovanom zmysle pre humor (Figaro,
Belcore) urcite zgustol. Pavol Mauréry bol
stucastou inscendcii, kde po boku Petra Dvor-
ského, Magdalény Blahusiakovej i dalSich
zvysoval prestiz prvej slovenskej scény zvlast
na pode talianskej opery.
Po Sestdesiatinach sice z veducej pozicie
vo svojom odbore usttpil, no s intaktnym
materialom a nezlomnou technikou sa este
zhostil Verdiho Lunu a Millera, dostudoval
Amonasra a nevahal prijat i mensie postavy.
Roku 2005 sa s javiskom rozlicil Enricom
z Lucie di Lammermoor. Pavol Mauréry osta-
va v pamati natrvalo ako slovensky symbol
belcanta.

Pavel UNGER

Prvy pokus Otvorenej opery

Vtipna a sentimentalna, pritazliva a dokonca
trocha krut4, taka je posledna a pravdepodob-
ne najlepsia jednoaktovka zo série malych
opier, ktoré Rossini napisal pre benatske
Teatro San Moisé. V Bratislave ho uviedlo nové
zdruzenie Otvorend opera v spolupraci s aso-
cidciou Corpus a Operou SND. Otvorend opera
sama seba predstavila ako: ,volné zoskupenie
tvorcov a interpretov okolo operného reziséra
Martina Bendika a grafickej dizajnérky Nory
Nosterskej, ktorych cielom je uvadzat kla-
sické komorné operné diela. V kamennych
divadlach sa operné diela uvadzaji v podobe
ustaleného inscenacného kanonu. Ambiciou
nového zdruzenia je predstavit operu v hravej
podobe akéného divadla. Chce prelamovat
pomyselnt bariéru medzi vzneSenym svetom
opery a nezavislou divadelnou scénou. Pri-

tom vsSak nechce nerezignovat na
vysoku hudobnt a vokalnu kva-
litu.“ Svoju prvd premiéru uviedli
v historickej budove Slovenského narodného
divadla, teda priamo v sidle ,ustaleného in-
scenacného kanonu®. Titul Il signor Bruschino
bol zvoleny pravdepodobne pre svoj komorny
charakter - v opere vystupuje len osem po-
stav, ziadny zbor a maly orchester. Rezisér
Martin Bendik si za autorov vypravy vybral
Miroslava a Jaroslava Daubravovcov, no vy-
prava je v tomto pripade mozno trochu silné
slovo: iSlo skor o vyber sticasného oblecenia

a niekolkych rekvizit. Tvorcovia umiestnili or-
chester i dej pred spustenti oponu, na zakryta
orchestralnu jamu. Herecka akcia sa tak cela
odohravala v tomto priestore, civilne vyob-
razila jednoduchy pribeh vratane niekolkych
vydarenych gagov (zmena domnelych orches-
tralnych hracov na spevakov) a zopar nevy-
darenych (postava upratovacky - Marianny).

Dirigent Marian Lejava funkcne upravil
partitiiru pre zmenseny orchester a pridal
dva citaty z inych Rossiniho opier. Vykonu
Orchestra Otvorenej opery vsak chybali vac-
Sia zohratost, rossiniovska lahkost a tempera-
ment. V spevackom ansambli boli dva velmi
kvalitné vykony v podobe postavy Sofie Jany
Bernathovej, ktora sa s nadhladom a vtipne
pohrala s koloratdrami i vySkami, a starého
Bruschina v podani kultivovaného Romana
Krska. Tenorovy Florville Amira Khana bol
prili§ dramaticky. JAn Durco ako Gaudenzio
opat preukazal zmysel pre buffo tlohy, po-
dobne ako Alena Kropackova ako Marianna
i Juraj Peter v postave policajného komisara.
Ako cielovd skupinu projektu Otvorend opera
by som videl letné festivaly, ¢i podobné Iahsie
podujatia s kultivovanym publikom. Na javis-
ku historickej budovy SND pdsobi predsa len
prilis improvizovane.

Jozef CERVENKA

Najvasnivejsie spomedzi umeni

Victoria & Albert Museum v Londyne si vyty-
¢ilo mamuti a takmer nedosiahnutelny ciel,
ktory by sa Co i len pri troske neSikovnosti
mohol stat totalnym fiaskom. V spolupraci

s Kralovskou operou v Covent Garden pripra-
vilo reprezentativnu vystavu, dokumentujui-
cu uz pomaly Styristoro¢nu historiu opery.

V kontexte dobovych spolocenskych udalosti,
umenia a politiky prezentuje vyznamné mil-
niky opernej histdrie, majtice podiel na vy-
voji tohto fascinujiceho umeleckého druhu.
Opona velkolepej vystavy pod ndzvom Opera:
Passion, Power and Politics (Opera: vasen, moc
a politika), podporovanej pocetnymi reldciami
0 opere na stanici BBC, sa dviha Monteverdiho
operou Korunovdcia Poppey v Benatkach. Ces-
ta okolo operného sveta pokracuje Handlovym
Rinaldom (Londyn), Mozartovou Figarovou

svadbou (Vieden), Verdiho
Nabuccom (Milano), Wag-
nerovym Tannhduserom
(Pariz) cez Salome (Drazdany) az po Lady
Macbeth Mcenského okresu (Petrohrad). Usti
do multimedialnej prezentacie, ktora na
obrovskych premietacich platnach pontka
vyrezy emblematickych inscendcii niekolkych
taziskovych diel stcasnej opernej literattry.
Najdeme tu Glassovu operu Einstein on the
Beach v rézii Boba Wilsona, ale aj svetovu pre-
miéru Benjaminovho fenomenalneho operné-
ho hitu Written on Skin. UZitkové predmety,
artefakty z bohatych zbierok slavneho lon-
dynskeho muzea, ako i predmety zapozicané
z celého sveta, ilustruji atmosféru a kolorit
doby jednotlivych opernych diel. Popri plne
funkcnej kopii iluzivneho barokového javis-
ka s umelymi vlnami, plavajicou najadou

a lodou rytiera Rinalda, vejaroch, javiskovych
planoch, malbach ¢i kostymoch, tu ndjdeme

i klavir, na ktorom komponoval Mozart Dona
Giovanniho, Rodinovu bronzovt misu s hlavou
Jana Krstitela ¢i originalny, kavou pofrkany
Sostakovicov rukopis prekypujici sklada-
telovou nervozitou pri komponovani Lady
Macbeth. Slichadlé zvukového sprievodcu po
vystave s hudbou a vykladom Antonia Pappa-
na, Séfdirigenta Kralovskej opery v Londyne,
vysvetlujuceho dramaturgiu jednotlivych diel,
umocnuju multimedidlny zazitok. O vybere
diel k jednotlivym epocham by sa dalo naru-
Zivo diskutovat. Nepochopitelnym je napri-
klad vyber Tannhdusera v oddeleni o Parizskej
opere, chyba aj Bayreuth ako prominentny
priklad operného centra, v ktorom sa odjakzi-
va miesali vasen s politikou. Vycerpavajicim
sp6sobom obsiahnut taku rozsiahlu tému je
vsak beztak nemozné. Paradoxne, aj preto sa
tato vystavu trvajucu do konca februdra urci-
te oplati vidiet.

Robert BAYER
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ROZHOVOR

Daniel
Kramer

Prapdvodna vizia divadla
je fantazia

\/ koprodukcii s Flamskou operou v Antverpach a Gente pripravila Opera
Slovenského narodného divadla inscenaciu opernej byliny Nikolaja
Rimského-Korsakova Sadko. S jej reziserom a novopecenym intendantom
londynskej Anglickej narodnej opery Danielom Kramerom sme sa zhovarali
o hudobno-divadelnych viziach, rézii a publiku v opere.

Pripravil Boris AZALTOVIC, Fotografie: Anton SLADEK

Vyrastali ste na ovcej farme na americ-
kom stredozapade. Ako ste sa dostali k ume-
niu a k opere?

Odmalicka som na ov¢iu farmu vlastne ne-
patril. Nechodil som tam. Mal som velké
Stastie, Ze rodic¢ia podporovali moje umelecké
vzdelavanie. Zac¢inal som modelovanim na
pieskovisku v zdhrade, naberal som do ruk
hlinu, tvaroval som ju a formoval. Pam&tam
sa, ako otec s bratom odhadzovali hnoj a ja
som na tej obrovskej kope sedel a staval hrad.
Ked sa v stodole pracovalo, bola tam vzZdy
zima. Neznasal som prace v stodole. Bol som
dost alergicky na seno, ¢o pre farmarskeho
chlapca nie je naozaj ziadnou vyhrou. V juni
sa vzdy kosilo a zvazalo sa seno. Okolo nas
bolo vela fariem mennonitov a krestanov

a navzajom sme si pomahali, tak vyzera Zivot
na farme. V Skole som mal velmi rad kresle-
nie. Mdj otec bol riaditelom miestnej strednej
Skoly, Co je Siesty, siedmy a 6smy rocnik. No
a reziroval divadelnu hru. Mali sme v meste
aj divadlo, bolo tam velké hladisko ako z ame-
rickych filmov, asi tisicpatsto miest. Byvala
tam telocvi¢na nad plavarnou, typické patde-
siate roky ako vo filme Ndvrat do budticnosti
(Back to the Future).

A v tom divadle ste teda zacinali? V/ hre,
ktord reziroval vas otec?
Ano, hral som, ale nie v tejto hre. Ked otec
pripravil tdto hru, vedenie vyhlasilo, ze pre
nase deti je divadlo velmi ddleZité. Dalsi
rok teda prijali na strednu skolu ucitela an-
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glictiny, ktory mal v Givézku nastudovanie
Styroch hier ro¢ne. Zhodou okolnosti moj
otec v tu jesenl zomrel. Divadlo si ma ziskalo
hrou, ktoru pripravil prave on. No a potom
prisla hra Up the Down Staircase a potom
muzikal Once Upon a Mattress, kde je plno
klaunov, gestikulacie a tancovania. VSimli
si, Ze som do divadla zblazneny. Koncom
roka prisli za mojou mamou a opytali sa:
,Chcel by Danny (kazdy ma vtedy volal Dan-
ny) hrat v predstaveni pre deti?“ Pripravovali
dramatizaciu znamej anglickej knizky Pribeh
o malom krdlikovi Petrovi. Obsadili ma do
ulohy Petrovho najlepsieho kamarata. Bolo
to stredoskolské, ¢ize velmi staromaddne di-
vadlo. Na scéne boli velké biele vznasajuce
sa oblaky. VSetky kulisy sme malovali spolu.
Kamene predstavovali ploché dreva, na kto-
rych boli namalované sivé kruhy a Cierne
¢iary. Na sebe som mal obrovsky kostym za-
jaca z umelej kozuSiny. Tvare sme si museli
namalovat vazelinou. Vyzeralo to ako staré
ruské divadlo. Dodnes milujem divadelnost
divadla.

Ucarovali vam teda na divadle praca
v time, podiel'anie sa na napadoch, hravost'
a tvorivost?
Ano, mam réad dizajn, farby a obrazy. Nezau-
jima ma umenie, ktoré je ako film na javisku.
Vela umelcov tuzi po hyperrealizme, po ta-
kom type herectva. Mne ide o poéziu, chcem
byt v spojeni s tou prapdvodnou viziou divadla
ako fantazie.

Kde ste sa prvykrat stretli s operou?
Mal som asi péat rokov, ked som videl Per-
nikovii chaliipku v podani zéjazdového di-
vadla. Prisli na zdkladnu skolu. Pamétam
si z toho obraz Zeny na prazdnom javisku,
ktora v ladnom, priam tane¢nom pohybe
akoby odnikadial zodvihla kyticu kvetov.
To bolo moje prvé stretnutie s operou, kto-
ré viedlo k tomu, ze divadlo sa stalo mojou
prvou zavislostou. Celd strednu skolu som
hral. A potom som uvidel balet. Labutie jazero
a Luskdcika od Cajkovského. V Ohiu sme vela
klasickej hudby nemali. Rodicia poc¢tvali El-
visa a Dolly Partonovi, moja sestra Michaela
Jacksona. Ked som nasttipil na univerzitu,
bol som priam posadnuty tancom, herectvom
a hudobnym divadlom. Zacal som rezirovat.
Vytvorit zahradu, nakreslit oblaky a hrat mi
uz nestacilo. Hlasovy pedagdg mi na konci
druhého ro¢nika navrhol, aby som reziroval
muzikaly Falsettos a Jesus Christ Superstar.
Obidva videl a povedal, Zze by som mal reziro-
vat operu. Bol som z toho Uplne vedla... Co to
ma znamenat? Prvou dospelackou operou,
ktort som videl, bol Peter Grimes v chicag-
skej Lyrickej opere. S rezijnymi sedadlami
uprostred hladiska... To bolo ono! VSetko
tam v jedinom okamihu dokonale ladilo
a vytvaralo perfektny zazitok - ¢isté divadlo,
Cisty dizajn, spev obrovského zboru a velky
orchester, ktory hra velké témy. Povazujem
za velmi dolezité, aby sme stale vnimali, ako
a kedy sa zrodia umelci a ¢o vSetko s tym
stuwvisi. Mna determinovala otcova smrt a to,
Ze som ako homosexudl vyrastal v absoltiitne
fundamentalistickom krestanskom prostre-
di, ktoré ma vObec nechapalo. V Ohiu som ni¢
z toho nemohol spracovat. Mama ma poslala
do Francuzska. Povedala mi, Ze z Ohia musim
odist, lebo je to pre mtia peklo. Ked som tam
nastupil na univerzitu, ucitel herectva sa
ma ako osemnastro¢ného vobec po prvy raz
opytal: ,Co sa vdm stalo?“ Vtedy sa vo mne
zacali uvolniovat vsetky tie emdcie a bolest.
Nemohol som byt len jednoducho Stastny.
UZ som sa viac nemohol zmierit so Stastnymi
koncami. Dospel som do obdobia, ked som
zo seba musel dostat vSetok hnev. V opere je
ovela viac vertikalnosti ako v muzikalovom
divadle, verte mi.

Ked' hovorite o tom, ¢im vas opera pri-
t'ahuje, napada mi definicia Petra Brooka:
«O0pera je divadlo so spevom.” Aj vy to tak
vnimate?

(MI¢i.) Nie, povedal by som, Ze opera... (za-
mysli sa), zastihli ste ma totiZ v zlomovom
momente kariéry. Mam Styridsat. Prave som
dospel k nazoru, Ze opera je hudba s pribe-
hom. Ale to je pre mnia nové. Myslim to vaz-
ne. Prave som pripravoval Traviatu. Buduci
rok ma v Londyne ¢aka Vojnové rekviem od
Benjamina Brittena na pocest konca 1. sveto-
vej vojny. Hudba je pre mra na prvom mieste.
Opera je predovsetkym hudba. Pravdaze, ako
divadelny umelec som k opere pristupoval




dlhé roky ako k pribehu s hudbou. Obidve me-
tédy su podla mria opravnené. Do neba vedi
mnohé cesty.

Ako je to s herectvom? Ked'inscenoval
Brook v roku 1998 Dona Giovanniho pre Fes-
tival v Aix-en-Provence, prinitil vSetkjch
spevakov svoje roly najprv hrat' Spievat'im
dovolil, az ked’ bol s nimi spokojny.

V Anglicku a v zdpadnej Eurdpe je podla mra
doraz na herectve. V modernej opere musite
byt vynikajuci herec a mat hlas. Nina Stem-
me je skveld herecka a ma aj hlas, preto méze
robit veci ako nikto iny. Reziroval som tri ope-
ry v Mariinskom divadle. A velmi dlho som vo
Varsave pripravoval Hamleta, o sa napokon
neuskutocnilo, no aktivne som sa tomu ve-
noval dlhy Cas, a teraz som v Bratislave, vo
vychodnej Eurdpe. Povedal by som, Ze tu sa
vAacsi doraz kladie na spev, je tu viac hudby

s trochou herectva. To nie je hodnotenie, je to
iny pristup k préci.

Videl som viacero vasich rézii, povazujete
sa za privrZzenca ,rezisérskeho divadla“? Ste
ochotny menit' aj partitiru?

Pri divadle, podla mia, neplatia nijaké pra-
vidla. Ak rezisér robi v roku 2018 Hamleta

a za nieco stoji, mal by ho adaptovat. Ibaze
by mal radikalnu viziu, preco neskrtat a ne-
rearanzovat. Mnohi robia to, ¢o nazyvam
Jreceptom®. Jednoducho pridate vodu, salku
mlieka, muku a cukor, zmieSate to a upeciete
vanilkovy kolac. To dokaze kazdy. Ja potrebu-
jem viziu, potrebujem vediet, preco herec ide
proti Hamletovi. Pri opere som presvedceny,
Ze niektoré opery potrebuju skrty. Niekolko
skrtov sme museli urobit aj v Sadkovi, mys-
lim, Ze boli opravnené. Mnohé opery boli na-
pisané v inom case, kedy fungovali nejakym
spOsobom. No a potom dostanete Wagnera,
ktory bol carodejnikom ¢asu a hypnotizérom
obecenstva. V Tristanovi a Izolde sme urobili
jeden skrt v druhom dejstve. Je to Casty Skrt,
bez ktorého by pravdepodobne Ziaden pred-
stavitel Tristana neudrzal formu az do konca
predstavenia.

V/ Anglickej narodnej opere (ENO), ktorej
ste umeleckym riaditel'om, umoznujete aj
radikalnejsi pristup?

0 dva roky uvedieme operetu, kde som re-
Zisérovi dovolil, aby do tlohy jedného muza
obsadil Zzenu a naopak. Mdze prepisat aj cast
libreta, nie vSak partitdru. Pri opere je podla
mria partitira, kazda nota, inStrumentacia
jednym dielom, preto tam len tak lahko zme-
ny nerobime. No v roku 2020 zelektronizuje-
me jednu operu, kompletne ju zadaptujeme
ako nejaky popovy album, ako experiment

s jednou velmi slavnou hudobnou skupinou.
Pojde o absolutne ,rezisérske divadlo jednej
z najslavnejsich opier vSetkych ¢ias a uvidi-
me, Co sa stane. Ale ¢o urobit, ked pride Styri-
tisic deti do trindst rokov, ktoré v zivote neboli
v opere? Stoji mi to za to. Ked pracujem na
divadle, zvyCajne text rozlozim. Ked ide o ope-
ru, usilujem sa poctivo nasat hudbu a oddelit

ju od sveta, do ktorého ta opera podla mna
patri. Ked pridu divaci na operu, chcem, aby
poculi hudbu, ktorti poznaju. Preto som velmi
tvrdo pracoval na klasickych operach, velmi
rad robim klasiku, kde poznate pribeh a jeho
kli$é, a pritom nemate ani potuchy, o sa

v najblizsej chvili stane. Z tohto dévodu som
velmi hrdy na svojho Tristana a Izoldu. Vtedy
za mnou prisli dvaja skutocni mecenasi opery
a povedali mi: ,Vébec netusime, na co sa poze-
rdme a nevieme, ¢o sa stane v druhom dejstve.“
Boli celi vzruseni. Lebo ved kolkokrat ste videli
Traviatu, kolkokrat ste videli Carmen? Poculi
ste 0 Bohéme v Parizi? Bolo to nieco izasné!
Pritom by sa boli ziSli Gpravy. Cely ¢as som
tam sedel, nechcelo sa mi ist von ani cez
prestavku, pretoze som vobec netusil, ¢o sa

v najblizsej chvili stane. To je pre mna vzrusu-
juce. A este posledna vec. V lese je miesto pre
vsetky stromy. Preto je v poriadku, ak reziséri
ako ja adaptujd Hamleta, lebo je dost takych,
ktori postupuju podla receptu. Potrebujeme
vsak vsetko.

Ked' teda rozpravate ako rezisér svoj pri-
beh, svoje videnie pribehu, ako prebieha spo-
lupraca s dirigentom? Pridete za nim s jasnou
predstavou o adaptacii diela, alebo ide skor
o Zivi spolupracu?

S dirigentmi, myslim tym skvelych diri-
gentov, s ktorymi som mal Stastie pracovat,
sa spolupracovalo vyborne. Zaujimala ich
psycholdgia toho, ¢o robim, preco chcem fff,
preco chcem hudbu stiSit, alebo preco je tam
zrychlenie, preco hudba znie timene, pre-

o hraju klarinety. Kym odpoveddm na ich
otazky, kym reagujem na hudbu, nikdy som
s dirigentmi nemal problémy. Chépete, ja

sa vyznam v notovom zapise, viem spievat,
poznam dirigentov, videl som ich pri praci
nahnevanych, ked velka koncepcia nebola zo-
suladena s hudbou. Moja praca zasadne ladi
s hudbou. Je vSak vela divadelnych reZisérov,
ktori sa venuju opere a vobec nepouzivaju
partitdru. Ja partitirou Zijem.

Ked' som vas stretol pred dvomi rokmi,
mali ste Gplne presni predstavu, ako chcete
reZirovat' Sadka. Prichadzate k spevakom uz
s konecnou predstavou o ich role, alebo im
nechavate nejaky priestor pre vlastné stvar-
nenie postav?

Vyuzivam oboje. 0d zaciatku. Jeden z mojich
skvelych ucitelov rézie mi povedal, aby som
na prvu skusku prisiel s tym, Ze predstavu
mam len ja. Preto si dokladne premyslim
vsetky gestd, symboly, vystupy, charakteristi-
ku postav, aZ po to, ako maju protagonisti se-
diet na stolicke a ako sa kedy tvarit. Rozmys-
lam o kazdej vrstve metafory, ktort mozem
komunikovat scénou, kulisami, hercom - jeho
telom, jeho gestami, tancom, ustrnutim. Ak
napriklad herecka robi, ¢o jej poviem, tak sa
so svojou rolou stotozni tak, Ze ju chce vlast-
nit. A kedZe o Zenach vie ovela viac nez ja, je
to nakoniec vzdy o spolupraci. Ked rezirujem
osemdesiatrocného herca, ktory stvarnuje zvr-
hlého krala, a toho osemdesiatrocného pana
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mam na javisku, urcite o tom vie viac ako ja.
Treba kultivovat brilantnost okolo seba. Vzdy
teda pridem s predstavou o vSetkom, a potom
to, Co nepotrebujem, vyhodim von oknom. Ne-
cham si len to, ¢o potrebujem.

Vel'a sa dnes rozpravame o tom, ako
funguje opera, jej produkcia, ako vébec fun-
guje operny svet a ako sa mu dari. Aky je vas
recept na pritiahnutie nového publika? A ako
pritom nestratit' tradicné operné publikum?
NajddleZitejsie je uctievat si aj nadalej starsich
divakov, ktori so sebou Casto privedu priatelov.
V sezoéne s deviatimi alebo desiatimi operami
treba v kazdom pripade priniest povedzme
Styri pre jadro obecenstva: Carmen, Travia-
tu... Je naozaj dolezité, aby si skalni divaci
tie ,ostrielané“ diela uzili. Nemyslim si, ze
divéci chet vidiet reZisérske divadlo v Car-
men alebo v Bohéme. Nie sd to vhodné tituly
pre takyto typ divadla, lebo predavaji najviac
listkov. Ludia, ktori nikdy neboli v opere, si
najskor vybert prave Carmen, Bohému alebo
Traviatu, pretoZe je to pre nich znama hudba
ako z muzikalu. Novym divakom vsak treba
velké klasické diela nie¢im ozvlastnit. v ENO
to musime takto urobit, ved len kiisok od nas
je Kralovska opera. Traviatu uvedud v krasnych
Cistych dobovych kostymoch. Moja Traviata,
ktora ma premiéru v marci, bude mat isty
Lsmrnc*. Bude ako gin s tonikom, ale s uhor-
kou a s bandnom... bude nie¢im ozvlastnena,
nejakou novou prisadou, alebo len s extra
porciou ginu.

ENO uvadza vel‘a diel sii¢asnych autorov.
Tato sezonu Brittenovo Turn of the Screw,
Glassovu Satyagrahu, svetovi premiéru ope-
ry Marnie od Nica Muhlyho...

Ano, nasi mladsi divaci chodia ¢asto na hud-
bu 20. a 21. storocia. Na Philipa Glassa, Johna
Adamsa. Je to generacia narodend v Sest-
desiatych, sedemdesiatych, osemdesiatych

a devétdesiatych rokoch. To sd ich rytmy.
John Adams a Philip Glass pouzivaju sucas-
né rytmy New Yorku. Mame v repertodri aj
Akhnatena, chcel by som robit El Nifio, Nixona
v Cine, Dievca zo zlatého zdpadu, ktorti odpre-
miérovali v San Franciscu. Rad by som pri-
niesol aj nové diela Nica Muhlyho. Pritahuje
vela mladych navstevnikov, lebo piSe v nasich
rytmoch. Verim, Ze nase preZivanie Verdiho
hudby je iné. Sme nou dojati, pohnuti, ale nie
sd to nase rytmy. Preto si myslim, Ze insceno-
vat sticasnu operu 21. storocia a robit svetové
premiéry je pre ziskavanie novych divakov
skutocne dolezité. Osobitne ddlezita je pre zis-
kanie divdkov komorn4 opera, intimna opera,
takpovediac opera ,zblizka“. To v Anglicku
funguje, mnohi dnes navstevuju malé operné
domy, kde je sto sedadiel. Chct vidiet Traviatu
alebo Dida a Aeneas prave v takom intimnom
prostredi. Pribeh sa tu d4 sledovat zblizka,
citit pot hercov a intimitu, o ktorti sme v Case
mobilnych telefénov pripraveni. Tym si pripo-
miname svoju Iudskost. Viaceré operné domy
sa tomu trendu prisposobujii. Nepotrebujeme
iba Pavarottiho a Jessye Normanovu v sale,
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kde je styritisic sedadiel a velky orchester.
Zazit Jessye Normanovu v intimnej atmosfére
newyorského klubu je nieCo Uplne iné - tam
priam citite, ako do vas cez prsia prenikaji
zvukoveé viny a to je nieco fantastické.

Spominali ste, Ze vyjzvou pre operny dom
je zaujat' deti. U nas na Slovensku mame
pomerne unikatny systém zakladnych ume-
leckych $kal, na ktoré chodi patina vsetkych
skolopovinnych deti. Napriek tomu si v do-
spelosti cestu na koncert klasickej hudby
alebo do opery najde len zlomok z nich...
Rozvoj talentov je dolezity tak v Anglicku, ako
aj v Amerike. Najmé v Amerike stracaju cirkvi
¢lenov. VAcSine z nas prinasal po staroc¢ia Boh
v kostoloch harmoniu cez zborovy spev a chva-
lospevy. Ked sme poculi Westminstersky
chlapcensky zbor, va¢sinou to v nés vyvolalo
nieco prapévodné. Koledy pocas viano¢ného
tyzdia poésobia na mnohych z nas priam ma-
gicky. V tych piesniach nasej kultury je akasi

kineticka sila, ktora nas vzdy zdvihla, ked sme
ich spievali ako narodné hymny. V Anglicku
ludia chodia do kostola, no deti s tym uz nevy-
rastaju. Ich sluch je pre spracovanie klasickej
hudby pripraveny ovela menej. Hudobna vy-
chova v $kolach, o je dnes uz vedecky dokaza-
né, pomaha detom pri zvladnuti matematiky,
prirodnych vied, pri zvladnuti anglickej gra-
matiky a gramatiky kazdého jazyka, ktorym
rozpravate. Hudba a umenie ucia mysliet v st-
vislostiach, u¢ia robit tvorivé rozhodnutia. Co
urobite, ak nemozete ist rovno? 0d dietata si
kamen na ceste vyzaduje tvorivy krok, bud ho
prekroci, alebo sa podhrabe popod mur ¢i pre-
plava. Tvorivosti sa treba ucit, no asporn v mo-
jej kultare je nieco, preco tie veci podrobujeme
dal$im testom, dal$iemu bodovaniu, len dal-
$im testom s bodovanim, memorovanim dal-
Sich slov. Chapete, ako to myslim? Tvorivost

a myslenie v stvislostiach sa zo vzdelavania
odstranili... Kazda opera a kazdé divadlo v na-
Sej krajine majui a musia mat svoj program
pre deti od troch do osemnastich rokov, ktory
im prind$a umenie zdarma. Hrat pre deti
zadarmo je dals$im receptom, ako si ziskat no-
vého divaka. Som presvedceny, Ze by to mala
robit kazda Skola. Neviem, ako je to u vés, no
v Anglicku a v Amerike je Coraz tazsie, aby deti
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opustili priestory skoly a prisli do divadla. Pre-
toZe tam musia cestovat autobusom, kde ich
napriklad mozZu zabit teroristi. Alebo ich mdze
obchytkavanim v tmavom divadle ohrozit ne-
jaky dospely Clovek. Myslim, Ze spolo¢nost sa
az absurdne obava nebezpecenstva. Je dolezité,
aby deti chodili do verejnych priestorov. Tak
ako chodia na basketbal, mali by chodit aj do
divadla a opery. Pocuvat, citit, sediet v tmavom
hladisku, kde m6Zu slobodne prebudzat svoje
pocity a myslienky.

ENO uvadza vsetky opery stale v anglic-
kom jazyku. Je to jeden z poslednych vel'kych
opernych domov na svete. Planujete pri tom
ostat”?

Vynimkou st latinc¢ina a sanskrit (ismev).
ENO si ttto otazku kladie zhruba kazdych
dvadsat rokov. Pred tromi rokmi, predtym
ako som prisiel, ndm skratili rozpocet o 5 mi-
liénov libier. Kladieme si ovela zavaznejSie
otazky. Aka je vlastne nasa znacka? Preco

Londyn potrebuje dve operné divadla? Cim sa
liSime od Kralovskej opery? Kasper Holten,
ktory kedysi viedol aj ENO, Kralovskd operu
doslova zmenil, posunul ju viac k rezisérskej
opere. Velmi rychlo tam skoncil, pretoZe diva-
ci, spravna rada, alebo mozno niekto iny na
tto zmenu nereagovali az tak dobre. Kasper
je izasny umelec, Gizasny rezisér, velmi sa mi
pacilo, ¢o hrali. No teraz som v ENO ja a spolu
s novym vedenim musime svoju operu nejako
definovat. Ci je luxusom mat dve opery v mes-
te? Berlin ma4 tri, ale ked sa pozriete na Stat-
nu operu, Nemecku operu a Komicku operu,
zistite, ze maju absolttne rozdielne znacky.
Preto povazujem za vzrusujuce zodpovedat
otazky o poslani a vizii ENO, o originalnych
jazykoch, o nasich cieloch v Coliseu (priestor,
v ktorom sidli ENO - pozn. red.). Citim sa ako
katalyzator, vzdy som za radikalne myslien-
ky, rad by som vyskusal vSetko mozné, no
este je priskoro. PGsobim tam len osemnast
mesiacov a najprv musim najst odpovede na
niekolko skuto¢ne zavaznych otazok, kym sa
dostanem k problému jazyka inscenovanych
predl6h. Na spievani Mozarta, alebo obzvlast
Straussa, v angli¢tine mam rad to, Ze divaci
mozu dramatické dielo skuto¢ne pochopit,

ak ho poctvajua v jazyku, ktorému rozumeju.

Je to iné, ako ked st niekde hore uvedené ti-
tulky. Vtedy je to ovela pasivnejsi zaZitok. Mne
sa paci, ked publikum spolupracuje.

Funguje vasa vizia? Ktora je vasa prva
dramaturgicka sezéna?
Zacina sa v septembri. Zavolajte mi o osem-
nast mesiacov. Ale atmosféra, vibracie v Co-
liseu st dobré. Ludia, za ktorych som zodpo-
vedny, st vzruseni z toho, ¢o nas ¢aka. Prave
vcera som videl vSetkych devat plagatov svojej
prvej sezony a uz za¢inam vidiet zmenu.

V Bratislave ste rezirovali Sadka od Niko-
laja Rimského-Korsakova. €o pre vas tento
rozpravkovy pribeh znamena?

Sadko sa stal na mojej personalnej ceste velmi
osobnym a ddlezitym. Mam 40 rokov a som
prave v tom rozhodujicom obdobi, v ktorom
sa vela veci v mojom Zivote meni.

Kym je pre vas Sadko?
Sadko je umelec, ktorého rodné mesto zapu-
dilo. Ludia sa mu vysmievajd, odmietaji jeho
viziu. Dostane sa aZ na prah samovrazdy, citi
sa zneuzity, ludia ho lyncujd. Na konci scény
ujde k jazeru.

A tu sa zacina rozpravka. Alebo skor me-
tafyzicky pribeh?
Z vody sa vynoria labute, aby ho utesili. Tu pri-
chadza moja viera v metafyzi¢no. Sadko ma
vnutorny zazitok so zenskym bozstvom - kres-
tania by povedali s Pannou Mariou, hinduisti
s bohyriou Matkou Sakti. Potom sa vracia do
mesta a s nadSenim sa deli o svoj sen. Veri,
Ze musi spievat dalej, veri v silu svojho hla-
su, vyzve celé mesto, ktoré mu neveri. Ide na
cestu okolo sveta a o dvanast rokov sa vracia
spat ako bohaty kapitalista. Nenasytny, tu¢ny
a chamtivy ako Uispesna pop star. Predava svoj
sen, samého seba, za peniaze.

Povodne sa konci opera pre Sadka st'ast-
ne, je bohatym ob¢anom, ktoryj pomohol
svoje zabudnuté mesto otvorit' svetu. Ako je
to vo vasej inscenacii?

Honba za bohatstvom a tispechom je Gplne
bezhlava. Vidime to v mojej rodnej Amerike,
ale aj v Anglicku. Amerika dnes podla mna
zomiera, je vulgarna a grotesknd, americky
sen sa zredukoval na peniaze a moc. Kolko
dnesnych umelcov pracuje len pre peniaze,
slavu, pre ,zlaté tela“. Sdm som si tym preSiel,
ked som spolupracoval na multimiliénovom
muzikali King Kong v New Yorku. Vysavalo mi
to dusuy, bol som slepy. Nahanal som sa za
peniazmi, za vidinou domu na vidieku. Bola
to velka skusenost.

A toto reflektujete v v postave Sadka?
Je pre vas teda antihrdinom?
Sadkovi sa stava presne to, ¢o som opisal. Je
bohaty a slavny. A je zniCeny. Dostane vsetko,
po ¢om tuzil - zvitazil, korunuju ho, je slavny.
Ale uZ to nechce, vnutri je mrtvy. Pacha sa-
movrazdu, samovrazdu vo svojej dusi. Pretoze
sa vzdal svojho sna. X
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Podnetny Sadko na zamyslenie

Opery Nikolaja Rimského-Korsakova nie s ¢astym hostom repertoarov svetovych
opernych scén. O Sadkovi to plati azda dvojnasobne, za hranicami Ruska sa totiz uvadza iba
vynimocne. Pre jeho nastudovanie musi mat' operna scéna vzdy dobre premysleny dévod.

CitateInd snaha Opery SND zapojit sa do
medzinarodného kontextu prostrednictvom
koprodukcii je pozitivna. Ved len v minulej
sezone priniesla dve cenné inscendcie v po-
dobe Vivaldiho Arsildy a Halévyho Zidovky.
Stale sa vSak neviem zbavit dojmu, Ze ide viac
o0 import (minimalne vizualnej zlozky) nez

o skuto¢nt spolupracu. Je jasné, Ze nedosta-
tok slovenskych opernych rezisérov nasu prvi
opernu scénu trochu znevyhodnuje. Nebadam
vsak ani snahu o vyraznejsie zapojenie kvalit-
nych ¢inohernych reZisérov (napriklad hned
z vedlajSej saly novej budovy SND) ¢i tvorcov
zo sféry alternativneho, alebo pohybového di-
vadla. Ojedinelé angaZovanie Romana Poldka
do opery urcite nestaci. Aj v novej inscendcii
Sadka je rézia (a zrejme aj dramaturgicky
vyber titulu) dovezena. Domacim zostava iba
hudobné nastudovanie.

Americky rezisér Daniel Kramer v zasade
zachoval povodny rozpravkovy namet, ktory
vychadza zo starych ruskych epickych basni —
bylin. Pouzil ho ako inSpirdciu a ako zaklad

k vlastnej vykladovej nadstavbe. Jeho Sadko je
spevak z Novgorodu, ktory miestnym obyvate-
lom navrhuje vacsiu prosperitu. Nestretne sa
vsak s pochopenim, respekt si ziska aZ po vy-
loveni zlata a zaltbeni sa do Volchovny, dcéry
morského cara. Optista manzelku Lubavu

i mesto a vyda sa so svojou druzinou do sveta,
nasledovat svoj sen. Po dvanastich rokoch

sa vracia, aby splatil morskému carovi dlh.
Volchovna sa premeni na rieku, ktora spoji
Novgorod s morom a Sadko sa stava oslavo-
vanym hrdinom. Obyvatelom riSe Morského
cara ponechal rezisér ich povodny rozpravkovy
charakter a autorka kostymov Constance
Hoffman ich obdarila aj vtipnym detailom
(zobaky stylizovanych bielych a ciernych la-
buti - obyvatelov vodnej rise). Ludské postavy
zase umiestnili do blizSie neurcitého ¢asu post-
sovietskej (Ci postsocialistickej) éry. Pokojne

by vsak mohli Zit aj v sicasnosti na odlahlych
miestach, kde zastal ¢as. Tomu zodpoveda aj
vyber rekvizit (,televizne“ pohovky). Namiesto
gusli pouziva Sadko stojan s mikrofénom, kto-
ry pozi¢iava tu guslarovi Nezatovi — tam roz-
pravacke Nezate, koncipovanej ako barova spe-
vacka. Svoju manzelku Sadko ignoruje, podob-
ne ako vSetci Novgorodcania. Zeny im sliZia
iba ako barova obsluha, miesto alkoholu vSak
vsetci popijaju mlieko (materské?). Velké javis-
ko opernej saly novej budovy SND scénografka
Anette Murschetz vyprazdnila. Pred tmavy
horizont umiestnila miernu Sikminu, na kto-
ru dala naviezt ¢iernu hlinu. Atmosféra tejto
mesacnej krajiny je vizualne i metaforicky
pOsobiva, akusticky vsak kontraproduktivna.
Svetelny dizajn Charlesa Balfoura je mimo-
riadne precizny, velmi psobivo vykreslil naj-

ma tmavé podmorské obrazy. Sucastou scény
je obrovska zavesena plocha v tvare vyoseného
obdiZnika, na ktort sa pocas celého predstave-
nia premieta obrazovy komentar aktualneho
deja. Pozostava z mnozstva motivickych filmo-
vych sekvencii: od mechanického prepinania
televiznych kanalov so seridlmi, s filmom, so
Sportom, spravami, s erotikou, reklamami

a animovanymi rozpravkami zlej technickej
kvality cez motivy ilustrujice aktualne dianie
na scéne (krv zranenych Sportovcov — zakr-
vaveny Sadko po bitke s Novgorodcanmi),

T. Kruzliakova a M. Lehotsky
(foto: A. Sladek)

zébery z prirody aZ po abstraktné pocitacové
animadcie rozpravkovej rise. Neskor sa tento
dominantny vizualny prad zacne zasekavat,
pokusi sa o spatny chod, no nakoniec sa pokazi
a celkom zastavi. Sikmina javiska sa ,riekou*
rozdeli na dve Casti a oddeli Sadkovu manzelku
Lubavu - Penelopu spolu s NeZatou (ta odhodi
mikrofén do rieky) a ,mrftvou” Volchovnou -
Eurydikou od Sadka i ostatnych obyvatelov
Novgorodu. Rezijna pointa sa nekond, odohra
sa ,iba“ rozpravkové oslavné finale, kde Sadko
staby miestny Orfeus i Odyseus zaroven ostava
napriek nadseniu Novgorod¢anov smutnym
hrdinom. Daniel Kramer je typom reZiséra,
ktory divakovi skor kladie zavazné otazky

a namety na zamyslenie, nez aby mu vycha-
dzal v Gstrety. Obcas ho sice zabavi decentnym
gagom (odkaz na Labutie jazero), no vac¢sinu
Casu je nemilosrdnym kritikom sveta penazi,
komercie, socialnej a genderovej nerovnosti ¢i
manipulécie so spolo¢nostou. Treba povedat,
Ze stary rusky namet tieto interpretacie aj
poskytuje. Kramerova praca so spievajucim
hercom je maximalne funkc¢na, presvedcivé
vykony podal cely ansambel.

Hudobné nastudovanie Rastislava Stira ma
vyrazny podiel na dramatickom vyzneni no-
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vej inscenacie a je jednou z najlepsich prac
séfdirigenta Opery SND. Nelahku a u nas
prakticky neznamu partitiiru pripravil velmi
precizne, technicky vyspelo a so silnym dra-
matickym pnutim. Orchester Opery SND pod
jeho vedenim znel v typickej korsakovovskej
farebnosti a kompaktnom zvuku. Aj tradicne
problematické plechy zneli tentoraz korektne.
Pomer medzi zvukovou hutnostou dramaticky
vypatych momentov a moznostami spevakov
vybalansoval Stir opét tispesne.
Jednym z dévodov zriedkavého uvadzania
diela je nepochybne aj mimoriadne expono-
vana postava Sadka. Opera SND v Michalovi
Lehotskom nasla takmer dokonalého pred-
stavitela, ktorému rustina do ust sice velmi
nejde, vokalne i herecky vsak predviedol
strhujuci, po Eléazarovi v Zidovke, svoj druhy
Zivotny vykon. Postavu Sadkovej manzelky
Lubavy stvarnili Coraz
dramatickejsie spievajice
mezzosopranistky Monika
Fabianova a alternuju-
ca Terézia Kruzliakova.
Denisa Slepkovska (NeZa-
ta) mala problémy najméa
s hlbokou polohou, ¢o
mozno pripisat na vrub
nevhodnému obsadeniu.
Ako Volchovny excelovali
dve sopranistky: Lubica
Vargicova, ktora sa konec-
ne predstavila vo svojej dal-
Sej nekolorattiirnej tilohe,
a precizna a hlasovo suve-
rénna Adriana Kohutkova.
Obaja predstavitelia Mor-
ského cara, Peter Mikulas
aj Jozef Benci, prepozicali
svojim postavam primera-
nu zavaznost. Traja hostia (varjazsky, indicky
a benatsky) v podani alterndcii Jozef Benci -
Jifi SulZenko, Ludovit Ludha - Tomas Juhas
a Ales Jenis - Daniel Capkovi si svoje krét-
ke, no efektné vystupy ocividne uzivali. Zbor
Opery SND (zbormajster Pavel Prochazka)
spieval tradicne na vysokej tirovni a zaskvel
sa aj v mensich skupinach.
Novy Sadko v Opere SND je pre divaka in-
telektualnou vyzvou. Mal som pocit, Ze obe
premiérové publika ostali trocha zaskocené —
jednak malo zndmym, no posobivym dielom,
ale hlavne nelahkou rezijnou koncepciou,
ktora nevyvolala ani tak negativne reakcie,
ako skor zasiahla divaka spominanymi za-
sadnymi otdzkami o stave (nielen) sticasnej
spolo¢nosti. A to nie je malo.

Jozef CERVENKA

Nikolaj Rimskij-Korsakov: Sadko
Dirigent: Rastislav Stur

Rézia: Daniel Kramer

Scéna: Anette Murschetz
Kostymy: Constance Hoffman
Svetelny dizajn: Charles Balfour
Projekcie: Darrel Maloney
Premiéry v Opere SND 26. a 28.1.

43



ZAHRANICIE

PRAHA

Recitaly vynikajicich klaviristu

Klavirni festival Rudolfa Firkusného si ziskal renomé za relativné kratkou dobu své exis-
tence. Kona se pravidelné na podzim a v roce 2017 vstoupil do svého patého ro¢niku. Jeho
hosté a dramaturgie se utvari intenzivné v Gzké provazanosti s tymem vedeni Mezinarod-
niho hudebniho festivalu Prazské jaro, jehoz poradatelé maji bohaté zkuSenosti nejen se
ziskavanim hvézdnych osobnosti pro festivalové koncerty, ale jsou schopni zorganizovat
mimoradné prezentace umélct v kontextu vyjimecné hudebni dramaturgie.

Festival uctiva ve svém nazvu Rudolfa Fir-
kusného (1912-1994), jednoho z nasich nejvy-
znamnéjsich svétovych klaviristd 20. stoleti.
Jesté nezZ se proslavil v emigraci, vystoupil jiz
na prvnim ro¢niku Prazského jara v roce 1946.
Pozdéji hrél v Praze az po sametové revoluci

v roce 1990, tehdy jiZ na prestiznim Mezinarod-
nim hudebnim festivalu Prazské jaro.

Ze zahrani¢nich svétozndmych interpreti na
festivalu dosud vystoupili napf. Emanuel Ax,
Giovanni Bellucci, Yefim Bronfman, Garrick
Ohlsson, Grigorij Sokolov a Sir Andras Schiff.
Z Ceskych osobnosti hru na klavir reprezen-

tovali pfedevs$im Jitka Cechovd, Igor ArdaSev,
Ivo Kahanek, Martin Kasik a Lukas Vondra-
¢ek. K vrcholnym vystoupenim se zatadil

v roce 2014 koncert klaviristy Kahénka, ktery
hral po boku Berlinské filharmonie a Sira
Simona Rattla. Paty rocnik Klavirniho festi-
valu Rudolfa Firkusného probihal ve dnech
19.-28.11. Recitaly zahrani¢nich sélistd se
konaly ve Dvordkové sini Rudolfina.

Energicky Gavrilov a poeticky Fray

Mezinarodni prehlidku zahajil legendarni rus-
ky klavirista Andrei Gavrilov, ktery se prosadil
s velkym Uspéchem v emigraci a Zije ve Svycar-
sku. Jeho koncert 19.11. byl vyprodan a, bohuzel,
poznamenan technickymi nepfijemnostmi.
Umeélec musel dvakrat prerusit hru Symfonic-
kych etud op. 13 Roberta Schumanna a utah-
nout brzdu u nohy néastroje. Situace Gavrilova
pochopitelné rozhodila technicky, prednesové

a umeélecky. V Schumannové dile Papillons op. 2
a Sondté h moll Franze Liszta ovSem energicky
potvrdil své velké nadani.

Mlady Francouz David Fray patii k mimo-
fadnym klaviristim své generace a v Praze
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prokazal, Ze néleZi ke svétové Spicce. Kritici
prezdivaji umeélce basnikem klaviru. I kdyz
jeho repertoar zahrnuje dila od baroka aZ po
soucasnost, pro svijj recital 21.11. ve Dvotakoveé
sini zvolil jen romantickou hudbu. Ze sedmi
vybranych skladeb Fryderyka Chopina pred-
nesl nejefektivnéji Polonaise-fantaisie As dur
op. 61. V interpretaci ukazal, Ze je mistrem
kantilén. Posluchace uchvatil nuancemi poe-
tického vyrazu. Jeho ithozova kultura a spek-
trum dynamickeé skaly jsou velmi bohaté.
Drzitel ocenéni Gramophone Editor’s Choice
za nahravku dél Franze Schuberta, bohuzel, ze

Pierre-Laurent Aimard
(foto: © Prazské jaro Z. Chrapek)

skladatelovy tvorby zadné dilo nezvolil. No-
velette op. 21 ¢. 8 Roberta Schumanna a Sedm
fantazif op. 116 Johannese Brahmse zahral
mistrovsky.

Expresivni Visek, analyticky
a introvertni Aimard

Vyznamny Cesky klavirista Tomas visek
reprezentoval poradatelskou zemi festivalu
dustojné. Ve své kariére vystoupil dosud po-
meérné casto na Mezinarodnim hudebnim
festivalu Prazské jaro a soloveé hral i ve vi-
deniském Musikvereinu. Kdyz oteviel 23.11.
sviij koncert v Koncertnim sale Prazské kon-
zervatore, pfipomnél publiku s radosti rané
skladby Rudolfa Firkusného. Humoresky ¢. 1-3
a Listek do pamdtniku obdaril viSek vtipem
a lyrikou. Z romantickych skladeb prednesl
Suitu A dur Antonin Dvotéaka, Dvé rapsodie
op. 79 Johannese Brahmse a z tvorby Fryde-
ryka Chopina Andante spianato et Grande
polonaise brillante op. 22 Interpretoval je vel-
mi expresivné a se stupnujici dramatic¢nosti.
Skladbé Venezia e Napoli Franze Liszta vtiskl
neokdzalou virtuozitu.

Po tfech letech se na festival vratil francouzsky
klavirista Pierre-Laurent Aimard, ktery na
druhém festivalovém roc¢niku v roce 2014 za-
hral s velkym tspéchem prvni dil Dobre tem-
perovaného klaviru Johanna Sebastiana Bacha.
Cerstvy drZitel ocenéni Ernst von Siemens Mu-
sic Prize 2017 za mimotadny pfinos v oblasti
klasické hudby v dramaturgické navaznosti na
svij predchozi festivalovy koncert predstavil
tentokrat v Praze 25.11. Bachovy Goldbergovy
variace BWV 988. Velkolepy cyklus o tTiceti
variacich koncipoval v interpretaci s obdivu-
hodnym nadhledem. Analyticky uchopil styl
barokni kompozice a citlivé vystihl charakte-
ristiku dobovych tanct. Velmi casto pouzival
pedal a zvuk skladby ponechal v monoténnim
vyznéni. Dilu vtiskl duchovni rozmer.

Temperamentni sesterské duo
z Gruzie

Klavirni festival Rudolfa Firkusného zavrsi-
lo sesterské duo z Gruzie. Khatia a Gvantsa
Buniatishvili do ¢eské metropole koncertné

Khatia a Gvantsa Buniatishvili
(foto: © Prazské jaro P. Hajska)

zavitaly spole¢né poprvé. Mladsi Kathia,
drzitelka prestizniho ocenéni ECHO Klassik
Awards a Borletti-Buitoni Trust Award, na
festivalu sdlové hrala jiz pred dvéma lety
a prazské posluchace tehdy fascinovala svym
umeénim. Dvorakovu sin si obé sestry podma-
nily 28.11. temperamentem. Pivodni program
ovSem pred vystoupenim zménily, misto sou-
dobého dila Perpetuum mobile Gruzince Josefa
Bardanashviliho uvedly Uherskou rapsodii ¢. 2
Franze Liszta. Skladba se stala jednim z vrcho-
11 gradujiciho vecera. Jejich spole¢nou devizou
je perfektni energickd souhra a niterné citéni
vedeni témat. Gvodni Suitu pro dva klaviry ¢. 2
op. 17 Sergeje Rachmaninova zahraly s leh-
kosti a krasou romantickych melodii. Skladba
Scaramouche op. 165b Daria Milhauda, naopak,
v jejich podani méla méné imprese a vice
hutnosti v souzvuku. I kdyzZ findlni La valse
Maurice Ravela vyznél s tanecni bravurou, po-
sluchacsky vdécna Fantazie na ,,Porgy a Bess*“
George Gershwina aranzovana pro dva klaviry
Percym Graingerem, patfila k jejich interpre-
tacnimu vrcholu. Festivalové koncerty ocenilo
mnoho lidi ovacemi ve stoje.

Markéta J0ZOVA
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OoLOMOUC

.Pani reziserce by méli dat pres drzku!"

Poslednou premiérou minulého roku sa v Moravskom divadle v Olomouci stala lyricka
drama Ernani od Giuseppe Verdiho. Ide o prvé nastudovanie tohto diela vtamojSom

opernom sibore.

Opera Ernani, ktorda mala premiéru v roku
1844 v Benatkach, patri sice do Verdiho ra-
ného tvorivého obdobia, je uz vSak relativne
zrelym dielom vytvorenym po prvom velkom
uspechu, ktory autor dosiahol v roku 1842

s Nabuccom. Ernani vznikol na objednav-

ku Teatro La Fenice a libreto napisal podla
predlohy Victora Huga Francesco Maria Piave,
vyznamny Verdiho spolupracovnik pocas
nasledujicich dvadsiatich piatich rokov. Na-
priek slavnemu menu autora predlohy treba
priznat, Ze Ernani nie je az takym Spickovym
ndmetom. Spanielsky kral Don Carlo stperi

o moc a lasku k jednej Zene nielen s Ernanim,
byvalym slachticom a teraz vodcom banditov,
ale aj so star§im dvoranom de Silvom. Divac-

ka pozornost je udrzana predovsetkym dejo-
vymi a psychologickymi zvratmi, no logika
deja Casto zlyhdva. ReZisérka novej inscenacie
Ernaninho v Moravskom divadle v Olomouci
Karla Staubertova pristupila k dielu s vedo-
mim jeho slabin. Rozhodla sa rezignovat na
korektury deja a cely pribeh umiestnila do
prostredia, kde logika nie je nutnd a kde mala
moznost aplikovat aj filozoficky rozmer. Ten
vsak v rydzo romantickej predlohe absentuje.
Tomuto ucelu dokonale poslizila zvolena
cirkusovo-klaunovska poetika, ktora zo svojej
podstaty pracuje s nadhladom a sebairéniou
a zaroven ma dostatok priestoru pre autentic-
ké zobrazenie emocionalnej roviny. Takmer
nemennu scénu tvori Stylizované cirkusové

Sapité (autor scény a kostymov Matthias
Engelmann), ktorého horizont predstavuje
polkruhové svetla opona. Pred nim sa nacha-
dza fragment zjednoduseného zrkadlového
obrazu 16z{ hladiska olomouckého divadla

s girlandami farebnych svetiel. Na celd scénu
z vysky hladi tragikomickd obrovska hlava
kostlivca — smrti. Jednotlivé scény su odliSené
iba efektivnym svietenim a rekvizitami. El-
vira je v de Silvovom sidle vaznena v klietke;
cintorin je naznaceny truhlou a pohrebnym
vozom. Zasadna zmena scény nastane az

v zavere. Z povraziska sa spusti obrovska biela
gula, zadna opona pada a hlava kostlivca sa
vznesie do vysky. Idealy sveta — divadelné
kulisy, ktoré si ¢lovek Casto tvori namiesto

tohto, aby Zil - sa rdcaju a smrt ukazuje, aké
su smiesne a znicitelné. Pestrofarebné kos-
tymy Ernaniho (nohavice Harlekyna) a jeho
spolo¢nosti st klaunovské, de Silva nosi hy-
perbolizovany frak krotitela levov, Don Carlo
Stylizovany staromddny oblek a Elvira je Ko-
lombinou. Okrem Elviry vSetci nosia cervené
klaunovské nosy. Vizualne kompaktna a Cista
koncepcia je podporena vynikajicim vedenim
spievajucich hercov, ktoré urcuje klaunovska
poetika. Napriek komike buduje rezisérka

aj mnohé silné tragické momenty — najma

v suvislosti s Elvirou, ktord je exemplarnou
trpitelkou: kazdy do nej vraza, vlaci ju alebo
drzi za krk; ked jej Don Carlo rozotrie po tvari
Cokoladu, divaka doslova zamrazi. Pouzitie
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akrobacie v dvoch vystupoch sice konvenuje
so zvolenou poetikou, no inscendcia by bez
problémov obstéla aj bez nej.
Hudobného nastudovania sa ujal $éf
olomouckej opery Miloslav Oswald. Jeho
koncepcia vychadza predovsetkym zo znalosti
verdiovskej dramy, v spojeni s istou lakonic-
kostou a racionalnym narabanim s roman-
tickym patosom prostrednictvom tcinne
vygradovanych findle. V dirigentovych rukach
sa Ernani stal silnym a expresivnym dielom
s prirodzene stanovenymi hranicami dyna-
miky a tempa. Kvalitne pripraveny orchester
hral solidne. Vynikla najmaé slacikova sekcia,
obcasné problémy sa vyskytli v plechovych
nastrojoch.
Rafael Alvarez ako Ernani bol dokonale smut-
nym klaunom. Dobry dojem z jeho objem-
ného tenoru a vynikajtcej dikcie vSak kazilo
prisiroké vibrato a hlasové opotrebovanie. Don
Ruy Gomez de Silva v podani Jifiho Pfibyla bol
charizmatickou, takmer popartovou postavou,
v ukazkovej verdiovskej vokalnej kredcii. Posta-
vu krala Dona Carla spolahlivo (s obasnymi
neistymi momentmi)
zvladol Jakub Tolas.
Elvira Olgy Jelinko-
vej sa stala ozdobou
vecera. Svoj v zaklade
pomerne striedmy,
no nadherne sfarbeny
kultivovany sopran ex-
ponovala podla potreby
a s rozvahou. Svojim
tragickym hereckym
prejavom dominovala
celému ansamblu.
Cinohra zboru (zbor-
majsterka Lubomira
Hellova) bola ponata
pomerne konzervativ-
ne a spevacky zaosta-
vala muzska Cast za
Zenskou.
Nova inscenacia Verdi-
ho Ernaniho je svojou
neobvyklou klaunov-
skou poetikou na prvy
pohlad pre nejedného
divaka mozno Sokuju-
ca (vid nazor neme-
novaného divaka pouzity v titulku ¢lanku).
Zmaétocnému deju opery vSak rozhodne po-
mohla dat funkény ramec a ne¢akant hibku.
Spolu so solidnym hudobnym nastudovanim
a viacerymi kvalitnymi spevackymi vykon-
mi st presved¢ivymi dovodmi na navstevu
Moravského divadla v Olomouci.

Jozef CERVENKA

Ernani (foto: ). Prochazka)

Giuseppe Verdi: Ernani

Dirigent: Miloslav Oswald

RéZia: Karla Staubertova

Scéna a kostymy: Matthias Engelmann
Moravské divadlo Olomouc, 1. premiéra 15.12.
2017, navstivena 2. premiéra 16.12. 2017
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Opera Mrtve mesto sposobila v prvej
tretine 20. storocia senzaciu

Autorsky sa pod nu podpisal brniansky rodak, neskor Viedencan, skladatel’ Erich
Wolfgang Korngold. Gustav Mahler ho povazoval za génia, odporucil ho ako Studenta
Zemlinskému a Richardovi Straussovi. Ale uz v roku 1910, ked’ mal Korngold jedenast’
rokov, uzrel svetlo sveta jeho balet Snehuliak. Dielo bolo okamzite uvedené nielen vo
Viedenskej dvornej opere, ale aj v historickej budove dnesného Slovenského narodného
divadla v Bratislave. O desat' rokov neskér priSiel Korngold s operou Die tote Stadt (Mftve
mesto), ktoré sa v opernom svete stalo okamzite senzaciou.

Po premiérach v Hamburgu a v Koline nad
Rynom (v jeden a ten isty den roku 1920) sa
dielo rozletelo po svete. Operné scény ovladlo
na niekolko sezén, po zakaze nacistami vSak
upadlo na dlhy ¢as do zabudnutia. Len od
konca 60. rokov minulého storocia tiahne
opat vitazne hudobnym svetom a pocet in-

scendcii prekrocil od jeho vzniku ¢islo 550.
Naposledy sa tejto opery ujal inscenacny tim
Semperovej opery v Drazdanoch. Premiéra

16. decembra 2017 potvrdila, Ze ide o unikat,
ktorym sa 23-ro¢ny skladatel musel stat

v opernom svete pojmom. I ked bolo pri-
rovnanie Korngolda k zdzracnému dietatu

W. A. Mozartovi v ¢ase vzniku diela uZz minu-
lostou, mlady Korngold, podobne ako Mozart,
nepodnikal podstatné kroky na poli hudby bez
svojho otca. Julius Korngold, znamy vieden-
sky hudobny kritik, spolupracoval pod pseu-
donymom Paul Schott so synom Erichom i na
vzniku libreta opery Mrtve mesto. Volne spra-
covali roman Bruges-la-Morte (Mrtve Bruggy)
belgického spisovatela Georgesa Rodenbacha.
Husiu koZu vyvolavajtca psychodrama je
stredobodom trojdejstvovej opery odohrava-
jucej sa v tmavom mitvom belgickom mes-
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te. Vymreté mesto symbolizuje iracionalne
myslenie a bytie hlavnej postavy, ktora je
uvaznena vo svojej vlastnej minulosti. Vysled-
kom je dianie plné absurdnych javov: vdovec
Paul zije uz dlhé roky v smutku za manzelkou
Marie, dni travi s jej nadrozmernym obrazom
a jej odstrihnutym bohatym vrkocom. Jeho

pritomnost pozostava iba zo spomienok na
minulost. Nahodné stretnutie mladej tanec-
nice Marietty, frapantne podobnej jeho mftvej
Marie, vytvori dalsiu nerealnu, pre Paulovu
psychiku opatovne komplikujiicu situdciu.
Marietta prinasa vo svojej osobe zdanie, ako
keby sa Marie vracala do Zivota. Paulov stav
pritom nechape a ani seba nevidi iba ako zr-
kadlo tizob psychicky labilného vdovca zmie-
tajuceho sa v zlych snoch a v prapodivnych
vyjavoch. AZ ked sa Paul vo sne dopusti vraz-
dy, vracia sa do reality, ktora je vSak pre neho
nedostupna a navzdy poznamenana fatalnym
bremenom.

V hlavnych postavach drazdanskej inscendacie
sa predstavili tenorista Burkhard Fritz (Paul)
a sopranistka Manuela Uhl (Marie/Marietta).
Na ich mimoriadne narotnom vokalnom

a hereckom stvarneni stala a padala znac¢na

Cast premiéry. Obaja boli vo svojich sélovych
partoch hlasovo vynikajuci, vo vypatych
situdcidch dramaticky pdsobivi, v isekoch
pojednavajucich o laske vyspievali svoje arie
priam belcantovo. Svoje tlohy kreovali viero-
hodne, najmé Paul viedol divaka spolahlivo
po vSetkych nim prezivanych hlbokych rezor-
toch citov i po jeho nevyliecitelnej melanché-
lii. Stav Paulovej duse, ale i ostatnych situdcii,
vykreslovala obdivuhodne zretelna a presved-
¢iva rézia Davida Boscha a jednoduchéa scéna
(prvé a tretie dejstvo sa odohralo v byvalej izbe
mitvej Marie) Patricka Banwarta. Kostymy,
svetlo, prekvapivé a mimoriadne posobivé
videoprojekcie - to vsetko bolo priam nesku-
to¢né a dramatické, pritom vzdy na hranici
akejsi okuzlujucej krasy ¢i poézie. Aj vrkoc
mitvej Marie, ktory sa vo vizii premenil na
128 kilometrov vlasov visiacich krizom-kra-
Zom po celom javisku, patril k ¢aru divadla
jeho vynikajacich inscenatorov.

Tote Stadt (foto: D. Baltzer)

Tou najvzacnejsSou zlozkou opery Mrtve mesto
je vSak hudba. Si v nej omrvinky z Wagnera,
Straussa, Pucciniho, je v nej vSetko to, ¢o nas
u neskororomantikov fascinuje a unasa. Su
v nej zretelné naznaky budiceho skladatela
slavnej filmovej hudby Ericha Wolfganga
Korngolda i jeho nezamenitelny hudobny ru-
kopis. Drazdanska Sachsische Staatskapelle
pod vedenim dirigenta Dmitriho Jurowského
jeho partitaru doslova okridlila.

Agata SCHINDLER

Erich Wolfgang von Korngold: Mrtve mesto
Dirigent: Dmitri Jurowski

Rézia: David Bosch

Scéna: Patrick Bannwart

Kostymy: Falko Herold

Svetla: Fabio Antoci

Premiéra v Saskej Statnej opere 16.12. 2017
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Billy Budd ako nastojciva drama emocii

Prvykrat sa na javisku prazského Narodného divadla objavilo unikatne dielo Benjamina
Brittena Billy Budd. Dramaturgia sa celkom legitimne oprela o povodni Stvordejstvovi
verziu Cisto muzskej opery, odohravajlcej sa na palube britskej vojnovej lode Indomi-
table (Nepremozitel'na). Je to jediné dejisko sugestivnej dramy, patriacej do zlatého

fondu opery 20. storocia.

Konflikt principov dobra (mladucky, z ob-
chodnej lode ,Ludské prava“ naverbovany,

v chvilach rozrusenia koktajtci dobromyselny
namornik Billy) a zla (drsny, nenavideny
majster zbroje Claggart, prebijajuici tizbu

po mladikovi rozhodnutim zlikvidovat ho)
pretina lavirujica postava kapitana Vereho,
rieSiaca dilemu medzi tusenou pravdou a vo-
jenskou povinnostou.

Prave Vereho retrospektivne ponaty proldg

a rezignujuci epilég ramcuji nahusteny dej,

z ktorého rezisér Daniel Spinar vymodeloval
strhujticu, emocionélne vyhrotent dramu
postav. Scéna Lucie Skandikovej sice nelip-
ne na kresbe lode, ale v stroho neutralnom
prostredi (uzavrety vykachlickovany priestor
s nahnutou lampou, viacznac¢nou postelou,
moznostou otvarania dvier a prieniku svetla)
ponuika pole na rozvinutie situdcii. Latent-
nu homosexualitu v sujete réZia na jednej
strane zrealnuje, na druhej najmé pohybovou
Stylizaciou poetizuje. Virtudzna pética tanec-
nikov/akrobatov z Losers Cirque Company

v choreografii Radima Vizvaryho identifikuje
myslienkové a erotické pochody Claggarta.

V odvaznych konfiguraciach takmer nahych
tiel ich zobrazuje napadito, origindlne a zaro-
ven vkusne.

VySe trojhodinové predstavenie nema hluché
miesto, rézia je iizko spéta s hudbou a so slo-

vom, je to moderna koncepcia v pravom slova
zmysle. Spinar vedel presne rozohrat masové
vyjavy a naopak, zintimnit vntitorntd dusevna
reflexiu trojice protagonistov. K najsilnejsim
miestam patrili sid s Billym, jeho monolég zo
Stvrtého dejstva a smutoc¢na rozlicka posadky
so symbolickym umyvanim néh, plachtou
prikrytého nahého chlapca. Ten nezomiera
obesenim, ale prebodnutim kapitdnovym
mecom. Sila Spinarovej koncepcie je v dosled-
nom vyprofilovani postdv, v ich vzajomnych

chulostivych vztahoch, no predovsetkym

v Uprimnej emotivnosti.

Zverit hudobné nastudovanie anglickému
dirigentovi Christopherovi Wardovi bolo
Stastnym riesenim. Brittenovou hudobnou
poetikou, ktord vnima ako ,sucast vlast-

nej umeleckej DNA“, dokazal nainfikovat
Orchester aj Zbor Statnej opery. Je Uiplne
nepodstatné, ak sa v dychoch zavse objavil
naznak nepresnosti, pretoZze hudobné nastu-
dovanie bolo ponaté komplexne: s vymode-
lovanymi detailmi, s obrovskym rozptylom
dynamiky a vyrazu a s tonom znejicim

v pianissime vrucne, vo vypatych usekoch
zas buracajuco. V partiture zakédované,

pre postavy a situacie priznacné zvukové
asociacie, odkryl Ward s mimoriadnou vni-
mavostou, povySujuc postavenie orchestra
na zlozku rovnocennu so sélistami a vizual-
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nym tvarom. Orchester i Zbor Statnej opery
(zbormajster Adolf Melichar) vlozili do
interpretacie kumst i srdce.

V opere je mnozstvo mensich postav, obsade-
nych s maximdalnou zodpovednostou, ¢asto

v dvojitych rolach, doméacimi i zahrani¢nymi
solistami. Po¢nuc plastickym tenorom Jana
Petryku (Novacik), cez Jifiho Briicklera,
Adriana Clarka, Pavla Svingra, Romana As-
takhova a Daniela Klanského, az po Micha-
la Bragagnola, spievajticeho z l6Ze 2. balkéna
,Stazrovu hliadku®. VSetci vloZili do postav
maximum spevackeho a hereckého umenia.
Taziskovou vSak bola trojica protagonistov.
Mlady American Christopher Bolduc vniesol
do titulnej lohy mix opojnej krasy zama-
tového lyrického baryténu, optimalneho
zjavu tinedZera a ¢inohernych dispozicii.
Skuseny basbarytonista Gidon Saks bol au-
toritativnym, v monolégu z druhého dejstva
LVskutku krasa“ sugestivne vypointovanym

Billy Budd (foto: P. Borecky)

a psychologicky hibavym Johnom Claggar-
tom. Stefan Margita vytvoril stéle svieZim,
kovovo jasnym tenorom ostry profil kapitdna
Vereho s celym penzom tryznivych dusev-
nych rozporov zloZitej postavy.
Po Smrti v Bendtkach a Gloriane sa prazskému
ND podarilo v priebehu desatrocia tretikrat
zdolat Brittenovu operu v tvare, schopnom
konkurovat svetu. Dnes by si skladatel mohol
azda povedat: ,Moji Prazania mi rozumeji.“
Pavel UNGER

Benjamin Britten: Billy Budd
Dirigent: Christopher Ward
Rézia: Daniel Spinar

Scéna: Lucia Skandikova
Kostymy: Marek Cpin
Premiéra v ND Praha: 18.1.2018
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Moralku si chudi (opét) nemohou dovolit

Podobné jsem v prosincovém ¢isle Hudobného Zivota nadepsala svou recenzi k predsta-
veni opery Wozzeck Albana Berga v Theater an der Wien. O dva mésice pozdéji méla ve
Videnskeé statni opefe premiéru dalsi socialné ladéna opera tohoto autora - Lulu, ktera
zaznéla v plném orchestralnim obsazeni a ve vsech tfech aktech.

Obé dila spojuje podobné téma: lidska bida
moralni i hmotn4; Zivot ve spole¢nosti, ve
které neni misto pro opravdovy a Cisty cit,
kde hlavnim cilem je dosazeni materidlniho
blahobytu i za cenu zlo¢inu.

Opera Lulu vznikla dle predlohy Der Erdgeist

a Biichse der Pandora Franka Wedekinda. Alban
Berg si libreto sestavil sdém. Na opefe pracoval
nékolik let, particell, resp. dva akty a fragment
tretiho dokoncil v roce 1934. Praci na opere

prerusila jeho smrt. Dokonceni zavérecného
aktu se ujal rakousky skladatel Friedrich Cerha.
Svétova premiéra dila ve tfech déjstvich zazné-
la v roce 1979 na jevisti Velké opery v Patizi pod
taktovkou Pierra Bouleze.

Lulu flirtuje s kazdym, kdo se objevi. Svym
prvnim manzelem malifem se necha malo-
vat v rouse Eviné - do Ctyt dilt rozsttihany
obraz nahé Zeny od René Magritta je leitmo-
tivem celého jejiho zivotniho ptibéhu zalo-
Zeného na sexu, mocichtivosti a manipulaci

s druhymi. Mozna je v ném skryta touha najit
vlastni tvar, sebe sama v ocich a Zivotech
druhych. Lulu je jakousi Carmen 20. stoleti,
Zenou prekracujici hranice, provokujici sama
sebe, kam az 1ze zajit, ceho je ona a jeji okoll
schopné a proc. Tento pristup se ji, podobné
jako Carmen, stane osudnym. Obé jsou kras-
né, svobodomyslné, nezkrotné zeny, které
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muzi pro jejich fyzickou krasu touzi vlastnit
a uzurpovat si tak jejich Zivot. Lulu i Carmen
chépou, Ze jejich krésa je jejich jedinym ka-
pitadlem a proto do ni investuji a tézi z ni.
Jediny Cisty cit pfechovava k Lulu hrabénka
Geschwitz. Presto i tu vztah k Lulu znidi, jej
obét ma vSak rozmery antické tragedie.
Inscenaci dominovala vydarena scéna Wolf-
ganga Gussmanna - jakasi cirkusova aréna
fungujici soucasné jako ateliér, byt, ulice nebo

bar. Nad ni se tycilo ¢erné schodisté/hledisté,
ze kterého tu a tam némé prihlizel muzsky,
Cerné obleceny sbor. Nejprve se kratce objevi

v roli policistd, v zavéru opery zhmotni dav
muzl, kterym Lulu znicila zivot a ktery ji
nakonec brutalné uboda. Z druhé strany se

do manéze divalo publikum. ReZie Willyho
Deckera byla v souladu s ptirozenym spadem
a dramaticnosti déje, daleka povrchni ordinér-

nosti, jaka by se u takovéhoto tématu nabizela.

Svou rezijni koncepci vystavél na boji o moc

a pozice mezi muzem a zenou.

Ingo Metzmacher je Spickovy a precizni
dirigent, ktery dokaze udrzet napéti i u tak
dlouhého a naroc¢ného dila. Ze vSech tcinku-
jicich bych rada vyzdvihla vynikajici Agnetu
Eichenholzovou v titulni roli proménlivé,
vyzyvavé a provokujici Lulu, proti které jediny
muz neobstoji. Angela Denoke jako Hrabén-

ka Geschwitz méa v sobé néco prikladného,
hrdinského, je ve své lasce vznesend, Bo
Skovhus jako Dr. Schon je rozumu zbaveny
muz ovlddany jen svymi emocemi. VSichni tfi
vladnou pevnymi, jistymi hlasy, dramatickym
nadanim, které dodava postavdm na uveéri-
telnosti a sile, coz je u tak divadelniho kusu

s mluvenymi pasazemi naprosto nezbytné.
Alban Berg byl ojedinély operni autor. Ne kaz-
dy je obdaten takovym smyslem pro drama,
pro prirozené hudebni podkresleni déje, pro
hudebni vystizeni postav, jejich psychologie,
celkové formy a atmosféry. Nabizi se fici
genialni autor, vizionat, jez skandalni té-
mata spolecnosti, kterymi se dnes Zivi rizné
bulvarni platky, zpracoval na nejvyssi moz-
né umeélecké tirovni, a dal jim tak rozmeér
antické tragédie. za jeho zdanlivym chladem,
danym do jisté miry i atonalnim vyrazivem,

Lulu v aréné (foto: M. Pghn)

se skryva hluboké pochopeni, soucit s posta-
vami, empatie a laska k nim. Proto vSe plisobi
naprosto prirozene.
Zatazeni Lulu do dramaturgie Videriské statni
opery je zasluzny ¢in. Inscenace se povedla, je
vyrovnana ve vsech svych slozkach a vyplati
se prijet se na ni do Vidné podivat. Dvouset-
strankovy program k inscenaci je doslova na-
bit informacemi o skladateli, inscenatorech,
podnétnymi studiemi a fotografiemi.

Lenka NOTA

Alban Berg: Lulu

Dirigent: Ingo Metzmacher

Rézia: Willy Decker

Scéna: Wolfgang Gussmann

Kostymy: Susana Mendoza

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 3.12.2017,
navstivené predstavenie 6.12. 2017
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Ked'inscenuje hudba

Vzhl'adom na hudobno-divadelné vplyvy a dramaturgiu predstavuje Pucciniho Triptych
jedno z t'aZiskovych diel nielen skladatela samotného, ale aj opernych dejin vobec. Tri
jeho uzavreté jednoaktovky vo forme melodramy, mystéria a komédie si pre realizacny
tim vZdy obrovskou inscenaénou vyzvou. Pucciniho azda najodvaznejsie dielo si totiz vy-
Zaduje najma chut'a schopnost' experimentovat' V Bavorskej Statnej opere si na Triptych
najnovsie trifla Lotte de Beer, ziacka Petra Konwitschného.

Napriek debutu na javisku vlajkovej lode ne-
meckych opernych vdd nie je mlada holandska
rezisérka mnichovskému publiku neznama.

V ramci Biendle sticasného hudobného divad-
la inscenovala v roku 2012 svetovti premiéru
komornej opery Vivier od srbského skladatela
Marka Nikodijevica (HZ 7-8/2012). Jej inscend-
cia tohto opusu, ktorého nametom je tragicka
smrt homosexualneho hudobného skladatela
Clauda Viviera, sklamala neinvenc¢nou réziou,
charakterizovanou najma pocetnymi klisé

z prostredia gejskej subkulttry a statickou
kresbou psycholdgie postav.

Ako ZiaCka Petra Konwitschného, ktorého
rezisérsky rukopis tvoria prave minuciézne
vystavané psychologické linie 0sdb a apelativ-
ny habitus inscenacnej naracie, nevynikla de
Beer ani v najnovsom mnichovskom Tripty-
chu. Konven¢nym vedenim postav v historic-
kych kostymoch sa od estetiky avansovaného
JreZisérskeho divadla“ svojho ucitela priam
distancovala. Na rozdiel od jej mnichovskej
prvotiny ju vsak tentoraz zachranilo genidlne
hudobné nastudovanie Kirilla Petrenka, vyni-
mocny, az do najmensich postav excelentny
spevacky ansambel a scénografia Bernharda
Hammera, ktory de Beerovej pitoreskné vyjavy
zaramoval do pdsobivej, nadrealisticky konci-
povanej kulisy. Vytvarnik vytvoril na javisku
lievikovity tunel znazornujuici ¢as medzi mi-
nulostou (publikum) a nejasnou budicnostou
na druhom konci scény. V jeho strede sa ako

v pritomnosti odohravala drdma postav jedno-
aktoviek. Magia Hammerovej scény spocivala
v Sikovnom inscenovani dramaturgie coup de
théatre. V osudovych okamihoch pribehov sa
Cast obrovského tunela pretocila o 360 stupriov.
V Pldsti sa tak k noham zdesenej Giorgetty ob-
likom zniesla mftvola zavrazdeného milenca
Luigiho, v Sestre Angelike bol ostrym, no stude-
nym svetlom Ziariaci rotujuci kriz s klac¢iacim
mrtvym syncekom symbolom krutej beznadeje
matky, ktorej zufalstvo nedokaze zmiernit ani
zbozny Zivot v klastore. V Giannim Schicchim
sa zase pod plafén ,konspiracnej izbice“ pre-
kvapivo pretoci postel s mitvym strykom,
ktory zhora ,sleduje* pozostalych, prieciacich
sa 0 jeho dedicstvo. Scénografia tak zostava
jedinym spojivom jednotlivych Casti Triptychu,
ktoré de Beerova inscenuje ako uzavreté celky
v dobovo priznacnych kostymoch.

Odvaha a novatorstvo Pucciniho operného
projektu sa v mnichovskej inscendcii mani-
festuju skor v orchestrisku. Vycizelovanou
zvukovou dramaturgiou rozkryva Petrenko
vldkna skladatelovho hudobnodramatické-

ho myslenia. Populdrnemu verizmu Pldsta
konkuruje atmosféra Sestry Angeliky, ktora
je svojou vystavbou extrémnym protikladom
Tosky (v ivodnej hudbe zaznie pozmene-

ny motiv zvonov z prvého dejstva opery).

V buffonickom Style Gianniho Schicchiho
zase bezpochyby rozpoznat komiku troch
ministrov z Turandot, kostolnika z Toscy,

Suor Angelica (foto: W. Hasl)

Gora z Madama Butterfly alebo ¢asnika Nic-
ka z Dievcata zo zdpadu. Atmosféra zvinenej
Seiny z tivodu Pldsta sa pod taktovkou kon-
Ciaceho séfdirigenta Bavorskej Statnej opery
stava pavucinovou apotedzou plyniiceho
Casu. Ponury kolorit ivodného opusu vece-
ra charakterizoval vynikajtico disponovany
Bavorsky Statny orchester modalnymi zme-
nami zafarbenia, ténovymi zlomami a kvar-
tovymi a kvintovymi mixtirami, absolitne
disciplinovanymi v dynamike i v sihre. Aj
oscilaciu medzi deskriptivnou a dramatickou
funkciou hudby v Sestre Angelike intonoval
transparentne a kristalovo jasne. Tragicky
néaboj dramatického zvratu druhej casti Trip-
tychu v scéne knaznej a Angeliky, vyjadreny
naliehavou chromatikou a diferencovanou
inStrumentaciou, spocival hlavne na Petren-
kovej hudobnodramatickej kongenialite a fa-
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moéznom zvuku orchestra. Petrenkov zmysel
pre dramu v hudbe zarezonoval aj v Giannim
Schicchim. Akcenty Gianniho ivodného
leitmotivu sa tiahli hudbou priam ¢inoher-
ne. Aj placliva téma lavirujuca medzi b mol
a B dur konttrovala krivé zdmery Schicchiho
farizejského pribuzenstva v neobycajne plas-
tickej hudobnej naracii. Schopnost takéhoto
dramatického myslenia v hudbe je pre operu
esencidlna, a predsa taka zriedkava. Kirilla
Petrenka bude od roku 2019 na poste Séfdi-
rigenta viac-menej rydzo instrumentélneho
hudobného telesa Berlinskych filharmonikov
vecna skoda. Chybat bude i spevakom, kto-
rych aj v tejto inscendcii priam nosil na ru-
kach. Dorazné nastupy, orchestrisko bertce
ohlad na javisko, to vSetko st dolezité talenty
operného dirigenta.
Wolfgang Koch v ilohe unaveného, no stale
vynikajico modulujiceho Miche-
leho, Yonghoon Lee ako leskly i
ked miestami prili§ hrdinsky Luigi,
Claudia Mahnke ako zamatova
La Frugola i Giorgetta Evy Marie
Westbroekovej s nervézne napatym
vibratom - ti vSetci tazili aj z inte-
ligentného hudobného nastudova-
nia. PredovSetkym vsak albanska
sopranistka Ermonela Jaho, ktorej
hlasovo i ¢cinoherne emfaticka
Angelika Cerpala energiu nielen zo
svojho naturalistického herectva,
ale aj z Petrenkovych akcentov.
Dramaticku tvarnost medzi chlad-
nou knaznou a komedidlnou Zitou
(Gianni Schicchi) prejavila i Michae-
la Schuster. Finale jej scény s Ange-
likou sa stalo dychvyrazajucim vr-
cholom inscendacie pred prestavkou.
Odchod z divadla v tragickom po-
hnuti by vSak ochudobnil divadelny
zazitok, ktory publiku ponukol vel-
kolepy Gianni Ambrogia Maestriho.
Hlasovym materidlom obcas az pri-
1i$ hutny Talian si na buffo hrdinovi
priam zgustol. Ziarivy Pavol Brslik
ako Rinuccio vylakal zo svojho ly-
rického tenoru i kultivovany objem
a doraz. Konvenovala mu prijemne sfarbend
Rosa Feola, ktord rozohrala Laurettu s milou
naivitou. Mnichovsky Triptych vykresluje
Pucciniho ako génia premostujuceho dejiny
opery smerom k Stravinskému, Busonimu,
Hindemithovi ¢i Orffovi. Petrenkovo hudobné
nastudovanie je plastické, jemné a tvarne
ako divadelna hmla, neustale sa vznasajica
na javisku staby modrasty dym Pucciniho
cigariet.

Robert BAYER

Giacomo Puccini: Il trittico

Dirigent: Kirill Petrenko

Rézia: Lotte de Beer

Scéna: Bernhard Hammer

Kostymy: Jorine van Beek

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 17.12. 2017,
navstivené predstavenie 22.12.2017
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Wien Modern - vidét otevfenyma usima

(31.10.-1.12.) rekordni pocet vyprodanych predstaveni. Patrné nejvétsi podil na tomto
faktu ma dramaturgie nového uméleckého séfa Bernharda Giinthera, ktery nevynechal
jediny z koncert( a osobné tak kontroloval nejen uméleckou Groven, ale i reakce publika.

I v minulém roce rozsitil Wien Modern svou plisobnost o fadu novych prostor a spolu-

poradatel. Vzestup festivalu, ktery prinasi reflexi nového, mozného budouciho a ne-
omezuje se na konzervovani kultury minulych stoleti prostfednictvim stale sportovné
vybavenéjsich interpretd, je pozitivnim ukazatelem.

Prvniho prosincového dne se zavéreCnym
koncertem v prostorach rozhlasové budovy
ORF uzavrel 30. rocnik Wien Modern, ktery
béhem jednoho meésice navstivilo nad 20 000
divakd a na kterém polovina koncertti a pred-
staveni byla dopfedu vyprodana. Jak vidno,
zadjem o soucasné ument je, a pokud se jini
pofadatelé kulturnich akci ohanéji tim, Ze na
soudobou hudbu nikdo nepfijde, neni to tak
docela pravda. Festival uspotadal 7 orchestral-
nich vecert, 73 svétovych nebo rakouskych
premiér, celkem 106 predstaveni a koncerta

v 26 riznych prostorach taktka po celé vidni,

a to i presto, Ze rozpocet ze statni kasy na tuto
mimotadnou akci neustale klesa. Kam jdou
tyto vefejné penize, kdyz verejnost dava jasné
najevo, Ze ma o podobné akce zajem? Ktery ze
soucasnych politiki se kdy na koncertu sou-
¢asné hudby ukazal? Jak mohou potom kom-
petentné rozhodovat o podpore kultury svého
naroda, kdyz se o ni nezajimaji?

Prvni dil recenze festivalu (HZ 12/2017) jsem
ukoncila koncertem z dilny Olgy Neuwirtho-
vé - premiérou skladby Le Encantadas o le
avventure nel mare meraviglie v provedeni
Ensemble intercontemporain pod vedenim
Matthiase Pintschera ve spolupraci s pariz-
skym IRCAMem. Velmi zajimava kompozice
pracujici s uméle vytvorenou akustikou pros-
toru kostela San Lorenzo v Bendtkdch michala
zvuky interiéru, resp. hudbu se zvuky pricha-
zejicimi, ¢i spiSe znéjicimi z venku: hlasem
mote, mésta a lidi v ném.

Neodmyslitelnou soucasti festivalu je preda-
vani ceny jednoho ze sponzorti, pro rakouskeé
skladatele. V letosSnim roce se laureatem stal
Hannes Kerschbaumer. Spise nez jeho hudba
meé osobné zaujala skladba Kaleidoscopic
Memories pro kontrabas a elektroniku Beata
Furrera, kterou bravurné prednesl zaklada-
jici ¢len Klangfora Wien Uli Fussenegger.
Francouzska hudba se vyznacuje osobitym
smyslem pro nastrojové barvy a jejich kom-
binace. Nejinak tomu bylo i ve skladbé Gé-
rarda Griseyho Quatre chants pour franchir
le seuil pro sopran a komorn{ soubor, ktery
prednes! Klangforum Wien se sopranistkou
Katrien Baretsovou.

JiZz z nazvu leto$niho ro¢niku ,Obrazy v hla-
vé“ bylo zfejmeé, Ze soucasti pirehlidky budou
i filmové projekce. V druhé ptli festivalu stoji
za zminku cernobily film Dzigy Vertova MuZ
s kamerou z roku 1929. Celovecerni film-doku-
ment ukazujici kazdodenni Zivot rozdilnych
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spolecenskych vrstev porevolu¢niho Ruska
doprovodila hudba jednoho z pionyrii elektro-
niky Pierra Henryho z roku 1993. Bohuzel, ta
si co do invence s filmem v nicem nezadala.
Projekce byla soucasti vikendu vénovaného
akusmatickym projekttim v Kopulovém sale
videnské Technické univerzity, dalSim inspi-
rativnim salem pro poradani koncertt sou-
dobé hudby.

Jednim z vrcholl letosniho ro¢niku byla one
man show houslisty Gidona Kremera. Sdlovy
vecer v Mozartove sale Konzerthausu zahdjil
Chaconnou z Partity pro sélové housle ¢. 2 BWV
1004 Johanna Sebastiana Bacha, na kterou
navazala La Lontananza nostalgica utopica
futura pro sélové housle a elektroniku Luigiho
Nona. Ze zvuku Kremerovych housli zformo-
val Nono v jednom ze svych poslednich kust
prostorovou elektroniku provazenou zvukem
Zivé hranych housli. Dalo by se fici Kremer
na druhou, rarita, ale predev$im nezapo-
menutelny umeélecky zazitek. Gidon Kremer
nema zapottebi na jevisti cokoliv pfedstirat.
Jednoduse je, on a hudba. UZ v pocatcich

své svétové kariéry propagoval hudbu svych
krajanti a my v Evropé mu vdécime za to, Ze
se mizeme tésit ze skladeb Sofie Gubajduliny,
Arva Parta nebo Valentina Silvestrova, kterého
Kremer ve Vidni zahral jako pridavek.

V souladu s dramaturgickym podtitulem se
nabizelo dat prostor francouzské hudbé, ktera
svou barevnosti i po sto letech stale pritom-
nym impresionismem podnécuje fantazii,
hladi a tesi. VeCer nazvany ,13 barev vecerniho
slunce® predstavil v prostorach moderniho
nového sklenéného salu videriského Mu-
sikvereinu hudbu Tristana Muraila, Oliviera
Messiaena, Gérarda Pessona a Alberta Posada-
se. Krasny komorni vecer s Ensemble Kontra-
punkt pod taktovkou nestora soudobé hudby
Petra Keuschinga se inspiroval obrazem La
barque mystique Odilona Redona. Spektralni
hudba nemohla vzniknout jinde nez ve Francii,
nebot prave Francouzi dokazi genialné spojit
intelekt s citemn, s barvou, se Sarmem a nad-
hledem sobé vlastnim. Hudba ptisobila jako
zabstraktnéni vytvarného svéta. Tak jako jsou
specifické barvy zapadajiciho slunce, jsou spe-
cifické i barvy zvukové, které nabizely otazky

a asociace, co vlastneé je za hudbou.

Zavérecny koncert festivalu neprobéhl tento-
krat v Konzerthausu,
ale v prostorach kon-
certniho salu ORF.
Studentsky orchestr
Videriské univerzity
pod vedenim jednoho
ze svych pedagogu
Jeana-Bernarda
Mattera prednesl
skladby svych kolegt,
studentd kompozice,
a umoznil tak nahled
do dilny budouci ge-
nerace (Victor Baez,
Constant Goddard,
1llia Razumeiko, Mar-
ko Markus, Mathias
Johannes Schmid-
hammer, Shin Kim).
Spoluprace s univerzi-
tou v ramci prehlidky
probéhla letos poprvé,
ale jak Bernhard
Gunther, tak rektorka
univerzity Ulrike Sych
potvrdili svij zajem o spolupréci, coz je pro
obé instituce, ale pfedev§im pro hudebniky

a mladé skladatele dulezity a pozitivni impuls
do budoucna. Ostatné, tak si to pral i zaklada-
tel festivalu Claudio Abbado.

Dramaturgie prehlidky peclivé sleduje a dava
prostor jak domacim rakouskym skladateltm,
tak zahrani¢nim, a to ve vSech moznych mu-
tacich, od klasického koncertniho repertoaru,
pres multimedialni projekty, elektroniku, ta-
nec, film, divadlo. Snazi se v rdmci tistfedniho

P. Keusching (foto: archiv)

nych trendd napri¢ umeéleckymi disciplinami,
coz je dalsi z velkych a diilezitych ryst. Hudba
maluje obrazy v hlavé, rozviji fantazii, pred-
stavivost, city, zuslechtuje. Proto by méla byt
neodmyslitelnou soucasti nasich zivott, na-
Seho byti; nova hudba, reflektujici nasi dobu,
hovorici nasim soucasnym jazykem.

Lenka NOTA
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Juraj Lehotsky

(18.1. 1940, Praha-—3.12.2017, Bratislava)

K menu Juraja Lehotského mo6zeme pripojit
kontrastné charakteristiky: vSestranny,
prisposobivy a pritom rozpoznatelne indi-
vidualny trubkar, ktory vzacnym spésobom
spajal profesionalitu v r6znorodych po-
dobach hudby a pritom nestratil p6vodné
nadsenie pre jazzovu spontaneitu. Lehot-
ského prinos vynikne, ak jeho pdsobenie
vnimame v dobovych suvislostiach. Pre
slovensku scénu boli dlho nedostatkovou
vzacnostou trubkari schopni hrat v sek-
ciach big bandu a pritom si zachovat vyraz-
nu improviza¢nu invenciu. Lehotsky obe
podoby spitial na Grovni, ktora nachadzala
ohlas jednak v Cesku, kde mal v tomto
smere bohaté zazemie a odkial dostaval
mnohé prestizne pozvania a prilezitosti
(Gustav Brom, Karel Gott — Ladislav Staidl

a mnohé iné), ako aj v zahranici (eurdpske
turné so sprievodnym orchestrom Raya
Charlesa a Lizy Minelliovej v roku 1993, ¢len
Vienna Festival Symphonic Orchestra na
vystupeniach v USA - 1987).

Vyrastal v rodine obklopenej umenim.
Jeho matka, primabalerina a baletna
pedagogicka Ella Fuchsova-Lehotska, ho
viedla od detstva k hudbe a ako patrocny
sa zacal ucit hrat na klaviri. Klaviristom,
spevakom a skladatelom-hitmakerom
zakladného vyznamu je jeho o sedem
rokov mladsi brat Jan, ktorého syn Ju-

raj Lehotsky je filmovym rezisérom. Ako
patnastrocného ho ocarila hra trubkara
Richarda Kubernata a viackrat spominal,
Ze k zaujmu o trabku, ktorej ostal verny do
konca zivota, ho inSpirovala Kubernatova
nahravka skladby Tresriové kvéty. V ro-
koch 1956-1961 Studoval na Konzervatériu
v Bratislave a uz v tomto obdobi vynikol
na tamojsej scéne. U jazzovych fanusikov
vyvolavalo nadsenie jeho aktualne ,cool*
zameranie a skvele (aspon pokial sa spo-
lahneme na spomienky) vystihol atmo-
sféru tohto typu. Spriaznent dusu v tomto
smere nasiel v altsaxofonistovi Imrovi Ku-

V 60. rokoch Lehotsky, podobne ako ostatni
jazzmani jeho generdcie, riesil existencné

problémy. Preto po sluzbe vo Vojenskom
umeleckom subore (1961-1963) prijal do konca
dekady angazman v show orchestri Juraja Vel-

covského, kde hrali viaceri vyznamni jazzmani

a s ktorym castejsie ui¢inkoval aj v zahranic-
nych nocnych podnikoch. To sa zmenilo po

roku 1970, ked sa stal ¢lenom Tanec¢ného or-

chestra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave

(TOCRB), kde bol niekolko rokov lidrom trib-
kovej sekcie a, samozrejme, ¢asto vyuzivanym

solistom. Okrem toho participoval na mnohych

ambiciéznych jazzovych orchestralnych pro-

Jana, ktoré hral spolo¢ne s Radovanom Ta-
riSkom na albume Balicek tonov (2003). Par-
ticipoval aj na doteraz poslednom bratovom
albume Sdm (2010).

Vyrazny prinos pre slovensky jazz zna-
menala Lehotského hra v zoskupeniach
Novy tradicional a T+R Band, ktoré v po-
zmenenom koncepte nadvéazovali na
formacie Tradicional Club a Revival Jazz
Band. Namiesto vyhranene tradi¢cného
zamerania sa predovsetkym pricinenim
skvelej frontline Lehotsky — Huscava — Kar-
nok premenil ich §tyl na mainstreamovy
straightahead vyraz a Lehotského invenc-

(foto: P. Kastl)

né séla s vyraznym swingovym citenim
mali ispech i na tych najprestiznejsich
jazzovych akciach prakticky v celej Eurdpe
(pamétné bolo vystipenie na Medzina-
rodnom jazzovom festivale 1972 v Prahe).
V domacom prostredi obe formacie skvele

rucovi a spolo¢ne sa zamerali na repertoar
kvarteta Gerryho Mulligana, ktory spociat-
ku hrali na tivod prilezitostnych spolocen-
skych akcii pred hudbou do tanca. Vtom
case Lehotského zvladnutie lyrického Stylu
Cheta Bakera vyvolavalo v tizkom okruhu
jazzovych nadsencov euforické pocity so
zdielania spolo¢nej lasky k tejto hudbe,
ktora ozvlastnila Sedivost vtedajsieho Zivo-
ta. Uz koncom 50. rokov ziskaval Lehotsky
aj prvé bigbandové skusenosti (najma

v orchestri Jaroslava Laifera) a participo-
val tieZ na jam sessions v kaviarni Reduta
a na mladeznickych predpoludniach v Tat-
ra revue.

jektoch s ansamblom VV Systém Vladimira Va-
lovica a v zavere svojho aktivneho obdobia tiez
s Tentetom Matui$a Jakabdica. SirSiu popularitu
si Lehotsky ziskal interpretaciou kantiléno-
vych popularnych melddii na LP pod vlastnym
menom: na Striebornej triibke (1975, TOCRB
dirigoval Vieroslav Matusik) vyuzil na vtedajsiu
dobu experimentalnym sposobom viacndsobné
playbacky, po piatich rokoch nasledoval po-
dobne zamerany Kiisok slnka s VV Systémom
Vladimira Valovica. Tieto nahravky sa vyrazne
uplatnili v rozhlasovom vysielani i v televi-

zii a ako solista vysttpil s vlastnym blokom

v ramci prehliadkovej Casti Bratislavskej lyry
1976. Venoval sa tiez skladbam svojho brata

propagovali jazz a v 70. a 80. rokoch, ked
aktivita generacie hudobnikov zo 60. rokov
postupne oslabovala, udrziavali jazz v Sir-
Som povedomi pravidelnymi klubovymi
vystupeniami, nahravkami a koncertmi na
Bratislavskych jazzovych dioch.
Lehotsky bol povahou vzacne nekonfliktny
¢lovek a vyraz jeho hudby korespondoval
s introvertnou, vyrovnanou povahou. Pod
meditativnym ,chladnym® povrchom
vsak bolo citit vnutorné napatie, zaujatie
a vasen. Hudba bola néapliou jeho zivota
a venoval sa jej s plnym zaujatim a s per-
fekcionizmom.

Igor WASSERBERGER
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Katarina Turnerova
Royal Harp

Cappella Istropolitana
SKO, SOSR

K. Trevor, M. Leginus,
E. Danel

Diskant 2017

O tom, Ze Katarina Turnerova je
vyznamnou reprezentantkou sloven-
ského koncertného umenia doma

i v zahranidi, niet pochyb. Ako jedina
slovenska sélistka na harfe uspela

na domacich i zahrani¢nych pédiach

a spolupracovala s mnozstvom po-
prednych instrumentalistov, spevakov,
spevackych zborov, komornych ansam-
bloviorchestrov. Zaroverije ¢lenkou
orchestra Slovenskej filharmonie.
Skladby harfového repertoéru sloven-
skych i svetovych autorov nahrala na
viacero hudobnych nosicov, ale aj pre
vysielanie RTVS, ORF, BBC ¢ijaponské
NHK. Participovala aj na nahravkach
filmovej hudby pre eurépske, aus-
tralske, azijské i americké spolocnos-
ti. Na novom profilovom CD Royal Harp
prezentuje Katarina Turnerova svoje
umenie v harfovych koncertoch Georga
Friedricha Handela, Georga Christopha
Wagenseila, Carla Dittersa von Ditters-
dorfa aJohanna Ceorga Albrechtsber-
gera. Na novinke dokonale potvrdila,
Zeje prvou damou slovenskej harfy.
Takym ocarujlcim ténom, vyraznym
zmyslom pre agogiku, zvukové farby

a odtiene i suverénnou technikou sa

v s¢asnosti neprezentuje zrejme Ziad-
ny iny slovensky harfista. V koncertoch
predviedla navy$e i zmysel pre styl, od
ststredeného pochopenia pre barokovy
charakter koncertov Handla a Wa-
genseila az po Stylové posuny u Dit-
tersdorfa a Albrechtsbergera. V snahe
o historicky poucend interpretaciu
bola limitovana viac-menej iba typom
zvolenych sprevadzajtcich orchestrov.
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu, Cappella Istropolitana i Slo-
vensky komorny orchester s dirigentmi
Kirkom Trevorom, Martinom Leginu-
som a Ewaldom Danelom, sd sibory
hrajlce na sti¢asnych nastrojoch a na-
priek vynikajlcej hre a zretelnej snahe
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o Stylovostje stale pritomna ista miera
romantizacie. Ni¢ to vsak nemeni na
skvelom celkovom vyzneni nahravky.
To podporila aj kvalitna technicka
Groveri —napriek odstupu niekolkych
rokov, pocas ktorych sa nahravalo, celok
p6sobi kompaktne a harmonicky.

Jozef CERVENKA

Giuseppe Verdi
Rigoletto

D. Hvorostovsky,
N. Sierra

F. Demuro, A. Mastroni
0. Volkova

Kaunas Symphony
Orchestra

Kaunas State Choir
C. Orbelian

2CD Delos 2017

Asi maloktorého milovnika opery ne-
zarmtila sprava o pred¢asnom amrti
vynikajiceho ruského barytonistu
Dmitrija Hvorostovského. Spevak sa
pre tazki chorobu rozlidil s opernym
javiskom uz koncom roka 2016 a dalej
prilezitostne vystupoval iba koncertne;
naposledy vjini 2017 na opernom gala
v rakdskom Grafeneggu. Potom v3ak
odriekol vietky dal3ie podujatia a stia-
hol sa do dstrania. Zomrel v Londyne
22.11.2017.Jeden z najvyznamnejsich
scasnych barytonistov pochadzal zo
sibirskeho Krasnojarska, kde po $tadiu
spevu debutoval ako Monterone z Ver-
diho Rigoletta. Tato opera jeho kariéru
aj ukoncila—poslednou Hvorostovské-
ho nahravkou je prave stadiovy kom-
plet Rigoletta (titulna postava), ktory
vysiel dva tyzdne pred spevakovou smr-
tou. Na novinke dalej Gcinkuje talian-
sky tenorista Francesco Demuro ako
Vojvoda a americka sopranistka Nadi-
ne Sierra stvarnila Rigolettovu dcéru
Gildu. Sélisticky ansambel, Symfonicky
orchester a zbor mesta Kaunas diriguje
Hvorostovského dlhoroény spolupra-
covnik, americky dirigent arménsko-
-ruského pévodu Constantine Orbelian.
Nové nahravka Verdiho Rigoletta
nezachytila Dmitrija Hvorostovského

v $pickovej kondicii, nahravalasav lete
2016, ked uz bojoval s tazkou chorobou.
Napriek tomuje jeho koncepcia i rea-
lizacia postavy obdivuhodna. Vystaval
juna maske krutosti a hrubosti, ktorti

si Rigoletto snima v scénach so svojou
dcérou Gildou. Vybudoval dokonaly
dramaticky obltk, od hrubozrnného
prvého obrazu s dvoranmi, drsni scénu
s ndjomnym vrahom Sparafucilem,
cez laskyplné scény s dcérou—v hlase
jestrach, v pozadi tusena tizba po
pomste—az po nezmerny smutok a zi-
falstvo v zavere. Hvorostovsky dal Glohe
doslova vsetko. Ostatni sélisti mu zdat-
ne sekundovali, najma Nadine Sierra
posobi citlivo, sladko a naivne, tén ma
nadherne okrthly a farebny. Francesco
Demuro ma pekny hlas s elegantnym
vyrazom, no dynamicky je spevak po-
merne monotdénny a tazko od neho ¢a-
kat menej ako mezzoforte. Najslabsim
¢lankom novej nahravky je vsak rutinna
koncepcia dirigenta Constantina Or-
beliana, jeho orchester viac-menej len
sprevadza, rozhodne netvori dramu.
Tento fakt, bohuzial, este viac zvyraznil
nestastny spésob snimania, ked or-
chester je prili§ utlmeny a spevaci prilis
exponovani.Je vsak, samozrejme, moz-
né, ze nahravka sa realizovala narychlo,
vzhladom na Hvorostovského zdravot-
ny stav. Ak ju vezmeme ako dokument
o skvelom spevakovi, je akceptovatelna.
Akvsak hladame nahravku Verdiho
Rigoletta, hodn( Grovne predstavitela
titulnej postavy, neobstoji.

Jozef CERVENKA

Dlassaty famyg Guasen

Ll Ll

Last Leaf
Danish String Quartet
ECM 2017/Divyd

Danish String Quartet (trojica Danov
anérsky violoncelista) patri k elitnym
svetovym komornym telesam. Kritika
s nadsenim prijala nielen nahravku
kompletu slac¢ikovych kvartet Carla
Nielsena, ale aj skladieb Haydna

¢i Brahmsa v podani tohto stiboru.

A ,moderni Vikingovia“, ako sa hudob-
nici na svojej webovej stranke s nad-
hladom nazyvajd, sa nevyhybaji ani
sucasnej hudbe. Pre mnichovsky label
ECM pred albumom Last Leaf nahrali
diela svojich krajanov Ngrgarda, Abra-
hamsena a britskej skladatel'skej ikony
Thomasa Adésa. Last Leaf vsak volne
nadvazuje na iny titul —CD Woodworks
(Dacapo 2015) so severskymi ludovymi
melddiami aranzovanymi pre slacikové

kvarteto. V sprievodnom texte ¢lenovia
kvarteta prirovnavaji dramaturgiu

CD Last Leaf k putovaniu. To sa sym-
bolicky zadina i kon¢i protestantskym
chordlom a posluchéca postupne
zoznami s najstarsim Skandindavskym
svetskym napevom Drgmte mig en drgm
(Codex Runicus, 14. storocie), rybarskou
piesfiou a stredovekou baladou zo
Shetlandskych a Faerskych ostrovov, re-
pertoarom tane¢nej hudby Skandinav-
skych huslistov i so zbierkami severskej
ludovej hudby z18. a19. storocia. Vyber
Sestnastich melédif doplifia niekolko
kratsich skladieb ¢lenov kvarteta,
huslistu Runeho Tonsgaarda Sgrense-
na avioloncelistu Fredrika Schgyena
Sjolina. Dominujlci zvuk slacikov na
CD prilezitostne osvieZia citlivo pouzité
harménium, klavir a zvonkohra. Zvuk
kvarteta na nahravke je fantasticky, so-
noérny a priezracny stcasne, hudobnici
aj v tomto repertoari potvrdzujd, ze

v komornej hudbe momentalne sku-
to¢ne hraji prvi ligu. Co pri pocavani
po Gvodnom ocareni za¢ne trochu rusit,
je miera Stylizacie (stvisiaca Ciastocne
uz so samotnym médiom) —aranZma-
ny kvarteta su sice efektné, no obcas

vo vztahu k starobylym predlohdm
p6sobia akademicky, romantizujtco az
filmovo® Vydavatelstvo ECM v kazdom
pripade po tituloch Hommage a Ole Bull
Nilsa @klanda a Sigbjgrna Apelanda,
Over Tones Benedicte Maursethovej

a Asne Valland Nordliovej i Rimur Tria
Mediaeval s trubkarom Arvem Hen-
riksenom pontklo vyznavacom svojej
estetiky dalsi prijemny skandinavsky
soundtrack.

Andrej SUBA

Folk Songs

R. Giddens, O. Chaney
N. Merchant, S. Amidon
Kronos Quartet
Nonesuch 2017/Divyd

Legendarny Kronos Quartet, ktory bude
aktualne hostom letného festivalu
Pohoda, vydal minuly rok neobvykly
pesnickarsky album.Jeho koncept
vznikol ako stcast oslav 50. vyrocia
vydavatelstva Nonesuch Records este

v roku 2014. Americki hudobnici prispe-
li do dejin hudby 2. polovice 20. sto-
roCia nielen nekonvenénym imidZzom,
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ktory sa viac bliZil Stylizacii rockovych
hviezd nez klasickych umelcov*, ale
hlavne priekopnickym uvadzanim

a nahravanim repertoaru siahajticeho
od americkych minimalistov po kvar-
tetd Alfreda Schnittkeho ¢i Henryka
Goéreckého. Priznam sa, Ze nasledné
koketovanie kvarteta s ,world music®,
ktoré stibor prezentoval aj na festivale
Viva Musica!, ma hudobne (napriek
sympatickej a nepochybne i potrebnej
snahe o prekonanie ,,europocentriz-
mu‘) zaujalo menej. Nahravka Folk
Songs prinasa devat prevazne pomalych
piesni patriacich do kultirneho dedic-
stva znameho pod sithrnnym nazvom
,Americana“ Jedinou vynimkou z pies-
ni, ktoré naspievali Rhiannon Giddens,
Olivia Chaney, Natalie Merchanta Sam
Amidon (vSetci umelci/pesnickari na-
hravajci pre label Nonesuch), je Cisto
instrumentalna skladba s bluesovym
nadychom Last Kind Words. Vynikajicu
pracu na albume odviedli aranzéri
Jacob Garchik a Nico Muhly, ktori so sd-
borom spolupracuja uz dlhsi cas. Hoci
kvarteto moZze v podobnom repertoari
posobit ako klisé, Kronos Quartet neru-
3i, ale vo vkusnych ,minimalistickych*
aranzmanoch s naznakmi tylovych
idiomov (napr. séla americkych ,fidd-
lers“) dotvara atmosféru sugestivnych
a autenticky posobiacich vykonov
folkovych spevakov. Medzi najkrajsie
spomedzi pochmurnych baldd na CD
patria Montagne, que tu es haute s Oli-
viou Chaneyovou a nadherna Lullaby

s Rhiannon Giddensovou, ktort urobila

znamou spolupraca s ,juzanskou kape-
lou“Carolina Chocolate Drops. Napriek
pomalym tempam Cas s nahravkou
trvajicou priblizne Styridsat mindt
uplynie neuveritelne rychlo.

Andrej SUBA

Tomasz Sikorski
Twilight

Zs. Nagy, Sz. Esztényi
Warsaw Philharmonic
Orchestra

E. Guziotek-Tubelewicz
Bott Records 2018

Album Twilight prinasa prierez kla-
virnou tvorbou Tomasza Sikorského
(1939—1988), jedného z priekopnikov
redukcionistického ponimania hudby.

Hoci tento autor pracuje s ¢asto velmi
ohrani¢enym materidlom, oznacenie
minimalizmus nie je pre jeho hudbu
priliehavé. V porovnani's Reichom ¢i
svojim polskym sdpitnikom Zygmun-
tom Krauzem je Sikorského hudba
takmer romanticky subjektivna. Nepra-
videlnostou repeticii, hudobnym dis-
kurzom, ako aj jemnostou zvuku muje
asi najblizsie americky skladatel Mor-
ton Feldman. Sikorski vSéak mnohokrat
znie akosi melancholickejSie a v ¢isto
hudobnom ponimani tiez statickejsie:
material sa sice menf, ale neraz postu-
puje akoby v kruhu ¢i ,prestupuje na
mieste’, pondra a straca sa vo vlastnych
ozvenach. Zo skladieb citit fascinaciu
zvukom a jeho fenoménmi, konkrétne
preznievanim, dozvukom a ozvenou.

V klavirnych skladbach mozno tito
fascinéciu pozorovat celkom zretelne.
Sikorski vystupoval ako koncertny kla-
virista a zjeho diel citit hodiny stravené
nacivanim vlastnému nastroju. Album
Twilight predstavuje tri kompozicie

pre s6lovy klavir v interpretacii Ewy
Guziotek-Tubelewiczovej a Music of
Twilight pre klavir a orchester, ktord na
Var$avskej jeseni 2006 uviedli klavirista
Szabolcs Esztényi a dirigent Zsolt Nagy.
Music in Twilight (1978) je jednym z naj-
vydarenejsich Sikorského diel. Hoci
nesie prvky jeho typického rukopisu,
ktory je znaéne odlisny od vtedajsie-

ho polského ,Zeitgeistu®, je zaroveri
skvelou ukazkou najlepsich ,zbrani*
polskej hudby 20. storo¢ia—myslenia

v blokoch a silnych dynamickych

a zvukovych kontrastoch. Orchester
majasne definovan tlohu: vacsinou
vytvara zadrz v dlhych hodnotach hra-
nych v nizkych dynamickych hladinach
s kolisavou“intonaciou docielenou
Stvrtténmi. Sekcia bicich nastrojov sa
zas obmedzuje na sekavé (dery tamta-
mov a zvonov. Podobne obmedzené st
aj ,gesta“klavira: akord hrany fffajeho
Lozveny“v nizkej dynamike, figira

v pravidelnom pulze, kratka figira

s predlZovanymi hodnotami. Hudobny
dejje nasledne zamerany na interakciu
tychto elementov. Tiché pasaze dlhych
ténov spolus lamentujicimi“ Stvrtton-
mi zafarbenymi stizvukmi st nadherne
zin$trumentované a tvoria pdsobivé
zvukové pradeno, ktoré spaja rozdielne
materidly. Skladba ako celok p6sobi
velmi ucelenym dojmom. Sonant z roku
1967 je prelomovou kompoziciou, v kto-
rej Sikorski prisiel s novym hudobnym
jazykom zalozenym na nepravidelnych
a nepredvidatelnych opakovaniach
kratkych fragmentov, viéSinou zaloze-
nych na silnom sforzande a naslednom
opakovani tonu ¢i akordu v pianissime
nasposob ozveny. Tieto fragmenty Ci
,moduly“sa navracaji a prechadzaji
pocas skladby réznymi transforma-

ciami. Takmer rovnako délezité ako
hudobny material st aj pauzy: dozvuky
a preznievania.
Skladba Hymnos z roku1979 je (podob-
ne ako Sonant) vystavana na opakuju-
cich sa,,modeloch” Jej harmonicky svet
je vsak o nie¢o homogénnejsi, samotna
kompozicia pdsobijednoliatejsim
dojmom a pravom ide o jedno z najhra-
nejsich Sikorského diel.
Posledné dielo na CD, Euphony (1982)
je sicasne aj jednou z poslednych Si-
korského skladieb pre klavir. Je zlozena
z piatich kratkych miniatdr, ktoré sa
lisia svojim charakterom. Podobne ako
predchadzajice skladby na albume,
aj Euphony je zalozena na kratkych
modeloch ¢i fragmentoch, ktoré sa
opakujt a transformuji v priebehu
formy. Na kazdd miniatdru pouziva
Sikorski vacsinou jeden kratky ,modul“.
,Moduly“spaja pouzitie rovnakych
ténov Ci intervalov. Skladby pre sélovy
klavir boli nahraté v stadiach Polského
rozhlasu, v pripade Music of Twilight
ide o koncertnt nahravku. Ide len
o detail, ale v pripade zaradenia medzi
Stadiovo zaznamenané skladby by
bolo vhodnejsie odstrihnt potlesk na
konci skladby. V skladbe Sonant taktiez
zaznie rusivo kratky dial6g medzi kla-
viristkou a zvukarom (nepozornost?).
V kazdom pripade ide o skvely titul,
ktory moéze napomoct k zvyseniu zauj-
mu o tohto vynimoéného tvorcu. Sikor-
skijejednym z polskych skladatelov,
ktorého hudba nestrica na pritazlivosti
a ,stcasnosti‘

Adrian DEMOC

Thisnis

Variationes Calvariae
Locus

Meteorismo 2017

Tvorba skladatele, improvizatora,
saxofonisty a vokalisty Miroslava
Totha ma siroky rozsah a saha od
nekonvencnich oper aZ po svobodnou
i dirigovanou improvizaci (pod-
robnéjsi popis jeho zdbéru ostatné
najdete v HZ 3/2016). Trio Thisnis,
kde jsou mu skvélymi madarskymi
kumpany akordeonista (a ob¢asny
hraé na dudy) Adam Méser a bubenik
Aron Porteleki (doplujici svou hru
kromé nejriznéjsich ready-mades
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i tFistrunnou violou) se dalo dohro-
mady v Praze v pribéhu natacenf
rozhlasové hry Wernera Fritscheho
Shakespeare’s Skull, vSichni tfi maji ale
téZ spolecné souciténi z hrani v po-
h¥ebni pochodové kapele. Jejich Ziva
vystoupenijsou vzdy pfekvapujici
a pfinaseji svézi dadaisticky humor
avzruch, coz skvéle dokazali napfi-
klad na festivalu Jazz Goes To Town
v Hradci Kralové v roce 2017, kde do-
kazali publikum nadchnout i Sokovat
dle natury jednotlivych posluchaca.
Otazkou bylo, jak dokaZou svou jevist-
ni spontannost prevést do studiové
nahravky. Ukazalo se, Ze tu naopak
pfechézejidojiné dimenze, aniz
by ztratili pavodni potencial. Jejich
digitalni dvoudilny opus Variationes
Calvarie Locus za¢ina vice nez Sestadva-
cetiminutovym trackem nazvanym
stroze Theme, ktery hraje pomérné
dlouho na temnou strunu jakéhosi
neogotického ambientu, ale pak se
vSe zalina pfiznacné a pfipadné roz-
vrzavat a znovu vracet do ponornych
temnot a vse vrcholi rozvasnénou
katarzi. Druha Ctyfiadvacetiminutova
multiskladba pfizna¢né nazvana
Eighteen Variations pak nabizi nej-
r(iznéjsi skaly a Thisnis tu rozehravaji
své roztodivné skotacivé a vrtocivé
Spilce a finesy naplno.Jenom by
mozna nebylo od véci tenhle monolit
rozdélit opravdu do osmndcti trackl
a okorenit je signifikantnimi nebo
nonsensovymi nazvy. | kdyz takhle ma
zase mozna soustfedény posluchaé
moznost popustit uzdu své vlastni
fantazii a pojmenovavat si jednotlivé
motivy tfeba ndzvy Chroustava vivivka,
Skokdoazpole, Kvikajici masinostroj,
Vzyvavy mrucoun s niternim kvilenim,
Padajici kovové listis proskuky, Nostal-
gicka trouba s oscilaci, Zaskomodrhany
priiplav, Zajikani v rytmu paracardase,
Twist and vroum a podobné. VSichni tu
zkratka kouzli nddherné kolaze zvuk,
které maji neprvoplanovy superostro-
vtip, smysl pro filigranské vyjadrent,
naléhavost, rozjimavost i nervni klo-
potnost. Od poc¢atku do konce ovsem
nahravku drzi pInost a hutnost, kterou
nemusi zahustovat néjaka elektronika
¢i podptrné klavesové plochy. Kazdy
poryv, vzdech i dder tu napliiuje ¢isi
po okraj. Akordeon povétsinou nese
celek, Stébetajici saxofony a vykfiky
vSe povznaseji do vysin a bici to doko-
nale stmeluji i rozbijeji. Nenajdeme
tu prazdné misto, ale ndprah non
plus ultra. Do urcité miry by se mohlo
nabizet srovnani se Zornovymi Naked
City, ale Thisnis jdou vlastni cestou
a naplruji svébytnou slovensko-
-madarskou poetiku s véehomirnym
pfesahem.

Petr SLABY
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Zygmunt Krauze
Folk Music
2CD Bott Records 2018

Je mozné pouzit ludovi hudbu v sicas-
nej tvorbe tak, aby bol vysledok umelec-
ky hodnotny a prinosny? Odhliadnuc od
filozoficko-estetickych problémov, ktoré
vstupuji do hry uz pri vybere materiélu,
je vyuzitie ludovej hudby stale jednym
zmoznych spésobov na vytvaranie
nového, prekvapivého a osobitého, no
zaroven ,znameho* ¢i ,zrozumitelného*
jazyka. Pol'ska hudobna kultdra siod
konca 50. rokov 20. storocia v umelec-
kom svete ziskavala d6leZité miesto,

v hudbe najma zasluhou zaloZenia
festivalu Varsavska jeseri, no nové
umenie sa presadzovalo nielen v hudbe,
ale aj v oblasti divadla (Grotowski) ¢i
filmu (Wajda, Zanussi). Tvorba vtedaj-
Sich polskych tvorcov mala univerzalne
ambicie a praca s ,ludovou hudbou®
zavaniala socialistickym realizmom

a spiato¢nictvom. V 70. rokoch v3ak traja
prominentniskladatelia (Gérecki, Kilar,
Krauze) komponovali vynimocné diela
vychadzajtce z polskej ludovej hudby,
pricom vsetci traja dospeli k svojraz-
nemu a origindlnemu vyrazu. Rozdiel
ich pristupu k hudobnému materialu

v porovnani's ,narodnymi skladatelmi*
spociva v kompozicnej praci: nezjem-
fujd, neopractivaji material ludovej
hudby na troven ,vaznej hudby®, nao-
pak, technikami ako repeticie, ostinata,
pohyb zvuku v priestore zd6razniuji

a umochuju dblezité zlozky, ktorym sa
dovtedy nevenovala vicsia pozornost.
Vyberom tychto zloziek (napr. rytmu,
melodickych obrysov, spdsobu hry)
davajt vyzniet hudbe v inych stvislos-
tiach, umoznujtju sledovat akoby pod
drobnohladom a vynasaju tak na povrch
Casto nepovsimnuté krasno. Toto pozo-
rovanie znamej hudby v novom, necaka-
nom kontexte sa azda najviac vydarilo
Zygmuntovi Krauzemu (to, samozrejme,
neznamena, Ze Goreckého a Kilarova
hudba neoplyva inymi kvalitami).
Zaroven Krauzeho skladby disponujd
istou konceptualnou kvalitou, ktord ho
odlisuje od absolttnej hudby Géreckého
a Kilara a zaroveri viac priblizuje svetu
vytvarného umenia ¢i filmu, nestracajic
pritom zo svojej Cisto hudobnej pritaz-
livosti.
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Hudobna poetika Zygmunta Krauzeho
je désledkom skladatelovej fascinacie
konceptom ,unizmu“ polského maliara
Whtadistawa Strzeminského. Ide o pre-
vazne monolitickd jednoliatu“ hudbu
bezjasnych formovych predelov ¢i
kontrastov. Posluchacovi je hned'v tivo-
de predstaveny material, s ktorym sa
budd diat len nepatrné zmeny, takze sa

mu moZe oddat ,bez obav“z necakanych
zvratov. ,Unistycznou metédou“ zacal
Krauze komponovat zhruba od konca
60. rokov, v 70. rokoch vak updsta od
chromatického materialu a namiesto
neho zacina touto metédou pracovat

s citatmi ludovej hudby. A prave vy-
sledky tejto skladatelovej fazy prinasa
vynikajtce CD Folk music. Rovhomenna
skladba Folk Music (1972) je zaloZena

na simultdnnom zneni 21 transkripcii
roznych [udovych hudieb zo strednej
azvychodnej Eurdpy, hranych v pestrych
nastrojovych skupinéch (gajdy, pistaly,
ninera atd.). Harmonické ¢i tempové
vztahy st tu tplne potlacené, respek-
tive ponechané nahode: hudba, ktora
sa pomaly postva uvadzanim novych
citatov, vyvolava dojem bizarného
kolotoca. Skladatelovo pozorovanie je
chladné, zbavené akejkolvek nostalgie
za ,starymi dobrymi casmi‘, , povySova-
nie“ ¢i ,romantizovanie* ludovej hudby
sa nekona. Naopak, je predstavovana
Co najpresnejsie: rytmicky, stylom
interpretacie a samotnym zvukom.
Krauze radsej necha tito hudbu splyvat
v tazko desifrovatelnej mase zvuku, nez
sa pokusat o ,vaznohudobné“zasahy,
napriklad v podobe doplriujdcich har-
monizacii. Na zachytenie individuality
kaZdého nastroja ¢i skupiny je vsak
nutna chut ponorit sa do tohto zvuko-
vého pralesa. Stvorcastova skladba Aus
aller Welt stammende je, naopak, zalo-
Zena najemnom zvukovom pradene
drobnych melédii zvanych ,swiatowki“
(svadobné mazrky). Jej zvuk je homo-
génny, priam hypnoticky. Kompozi¢ne
je zaloZena na technike heterofdnie i
temporalnom kanone: kazdy hudobnik
hra svoj part, pricom tempo a dynamiku
ma urent len orientacne. Na albume
je prezentovana hned dvakrat: vo verzii
hranej klasicky skolenymi hudobnikmi
avdalsej tradicne” (ludovo) Skolenymi
hudobnikmi. Na oboch moZno porov-
navat tskalia ludovej hudby, jej prepisu
a samotnej hracskej tradicie, zaloZenej
v ludovej hudbe na tstnom podani (imi-
tovani). Tieto nuansy v ladent, inton4cii,
frazovant, rytmickych odchylkach este
vyraznejsie pocut v originalnych na-
hravkach ,swiatéwiek" pre s6lové husle
z roku 1970, tvoriacich stcast kompaktu.
Skladby Idyll a Soundscape sG hudbou

na pomedzi kompozicie aimproviza-
cie. Okrem ludového inStrumentara
vyuzivaji tiez prednahraté zvuky. Kym

v Idyll sa improvizovane znejice bloky
striedaji s nahravkami ludového pros-
tredia &i prirody (Zaby, kidel oviec, dvor),
v Soundscape sa z ,pasu‘ ozyva podivny
ludovy spev postvajtci hudbu do trochu
chmiirnejsich vod. Dalsi skvely album
vydavatelstva Bott Records. Odporicam!
Adrian DEMOC

folklor

SAMKO DUDIIK
a jeho kapela
Y

Samko Dudik a jeho
kapela

2CD Cultura Ethnica
0.z.2017

Zaujimavi novinku pre milovnikov
tradic¢nej slovenskej hudby predsta-
vuje nahravka Samko Dudik a jeho ka-
pela—archivne nahrivky legenddrneho
myjavského primasa z rokov1929—1957.
Dvojalbum prinasa unikatne archiv-
ne zaznamy interpretacného odkazu
tohto legendarneho myjavského
primasa z 1. polovice 20. storocia,
ktory na Slovensku zanechal vyrazni
stopu v tradi¢nej inStrumentalnej
hudbe. Vydanie nosi¢a mozno vnimat
aj ako logické a ocakavané vyustenie
vyskumu slovenskej etnomuziko-
logicky AlZzbety Lukacovej, ktora

sa tejto téme venovala uz vo svojej
dizertacnej praci. Ta bola nasledne
publikovana ako monografia Samko
Dudik a jeho kapela—fenomén vyraznej
osobnosti v tradicnej hudobnej kultiire
(Ustav hudobnej vedy SAV, Bratislava
2010). Kniha ziskala Cenu prezidenta
Slovenskej republiky za mimoriadny
vedecky prinos. Tak ako publikicia, aj
zvukova edicia dvojalbumu sa vyzna-
Cuje vysokou kvalitou odbornej prace
autorky, ktora Citatela i posluchaca
dokaze zrozumitelnym a pristupnym
sp6sobom uviest do komplexnej
problematiky. Na realizacii CD od-
borne spolupracoval etnomuzikolég
Peter Obuch. Podla AlZbety Lukacovej
je Samko Dudik ,prikladom muzikan-
ta, ktory sa pohyboval na rozmedzi via-
cerych hudobnych Zanrov, spolocenskych
vrstiev a kultirnych okruhov. Je naj-
znamejsim predstavitelom dudikov-
skej hudobnej tradicie, ktord tvoril on
s bratmi, jeho synovia, vnuci a dnes
uZ aj pravnuci. Zo zndmych osobnosti

ludovej hudby dnes v odkaze Samka
Dudika pokracuje jeho vnuk, primas
Miroslav Dudik, i Alzbeta Lukacova,
muzikologicka, cimbalistka a umel-
cova pravnucka. Hudobny odkaz
Samka Dudika (1880—-1967), samou-
ka z malomestského prostredia, ma
mimoriadne Siroky zaber, ktorému
Ziadna sidoba kapela v regione
Slovenska ¢i Moravy nemohla kon-
kurovat. Rozmanity charakter reper-
todrového zloZenia je dokazom jeho
hudobnej rozhladenosti a schopnosti
reagovat na poziadavky hudobnej
praxe a tanecnej médy 1. polovice
20. storocCia. Dudikova kapela sa
pohybovala v priestore myjavskych
kopanic, dedin a mesteciek zapadné-
ho Slovenska a Moravy, ale prenikla
aj do vacsich miest v novom vyzname
a zmenenej funkcii. Z vy$e 70-ro¢né-
ho hudobného p6sobenia Samka Du-
dika pontka dvojalbum prierez jeho
repertodrom —a to na zaklade zazna-
mov, ktoré sa realizovali v priebehu
takmer troch dekad (1929-1957).
V rokoch 19291930 jeho kapelu
nahréavali v ramci projektov aj viaceré
zahrani¢né firmy, napriklad His Mas-
ter’s Voice alebo franctzska nahra-
vacia spolo¢nost Pathé (v spolupraci
s ¢eskou Akadémiou vied a umeni).
Zaciatkom 40. rokov 20. storocia Du-
dikovci nahravali pre vydavatelstvo
Esta. NajpocetnejsSie a najvyznamnej-
Sie nahravky kapely vznikliv rokoch
1955—1957 pre brniansky rozhlas
(priblizne 500 minat). Ich mimoriad-
ny vyznam spociva najma v tom, ze
vyber repertodru a tiez styl interpre-
tacie bol vyskumnikmi (profesorom
etnomuzikol6gie Dusanom Holym
a dramaturgom BROLN-u Jaroslavom
Juraskom) ponechany na samotnych
muzikantoch, kedZe zdznamy vzni-
kali predovsetkym na studijné acely.
Dvojalbum pontka prierez takmer
vietkymi hudobnymi Zanrami, ktoré
Samko Dudik a jeho kapela hravala:
myjavské ludové piesne a piesne
z inych slovenskych regiénov, ludové
pochody (marse), verbunky, ¢ardase,
kaviarensky repertoar uhorského
typu, umelé piesne a tiez §lagre.
Obidve CD obsahujt po 21 zaznamo-
vych stop (122 min.), ktoré napriek
tomu, Ze kvalitativne zodpovedaji
moznostiam dobovej rozvijajicej
sa nahravacej techniky, pri po¢avani
neuberaji na umeleckom zazitku.
Prave naopak, historicka patinaje
pridanou hodnotou. Verne zachy-
tavaji muzikantskd iskru, zapal pre
hudbu a tiez vynikajacu sthru kapely.
Slovami Samka Dudika: ,Hudba, to
nenilen tak —to musi mrds cloveka obist
po hlave!*

Andrea HRIAGYELOVA PELLE
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DOBYVATELE
AHUSTICKYCH
SCEN

e

Dobyvatelé
akustickych scén.

Od radioartu

k hudebnimu divadiu
L. Jificka

AMU Praha 2015

Po vybornych a nanajvys aktualnych
textoch Martina Flasara a Michala Rataja
prichadza na knizny trh od nasich naj-
blizsich susedov (u nés sice s istym one-
skorenim, ale lepsie neskoro ako vobec)
dalsia publikcia, ktorej vychodiskom aj
zakladom bola dizerta¢na praca jej auto-
ra, Dobyvatelé akustickjich scén. Od radioar-
tu k hudebnimu divadlu LukasaJificku. Po-
zornost si zasluhuje nielen kniha samot-
na, ale aj fakt, Ze jej vydavatelom (takisto,
ako v pripade Martina Flasara ¢i Michala
Rataja) je ,domovska institicia‘ teda
univerzita, resp. hudobna akadémia. Pi-
Sem to preto, lebo pri porovnani edi¢nych
vystupov pribuzného typu u nis s eskym
prostredim vychadza to slovenské (tak
ako v mnohych inych pripadoch) ako
ovela horsie. Vydavanie podobne tema-
ticky zameranej odbornej literattry u nas
donedévna sice saturovalo predovsetkym

skvelé vydavatelstvo Hudobného centra
(skvelé najma preto, lebo jeho—dnes uz
byvaly —veduici, Peter Zagar, si predsa-
vzal, Ze bude vydavat okrem kvalitnych
tradi¢nych, a teda ,osvedcenych’, doma-
cich a zahrani¢nych titulov aj tie, ktoré
reagujl na nedavny vyvoj v hudbe, a tak
sti—minimalne pre nase stale eSte dost
provincné prostredie—velmi odvazne
anetradi¢né), ak by sme sa vsak pozreli
na nase univerzitné vydavatelstva, tazko
by sme nasli vich produkcii publikacie
porovnatelné so zmienenou autorskou
trojicou Flasar—Jificka—Rataj (ak som

sa nesplietol, jedin vynimku svojho
druhu, na ktord si v tejto chvili dokdzem
spomen(it, predstavuje Julo Fujak ajeho
,domovska institdcia“).

Publikacia Dobyvatelé akustickjch scén.
Od radioartu k hudebnimu divadlu je zame-
rana predovsetkym na analyzu aktudlnej
tvorby $tvorice prominentnych autorov
z nemecko-raktskeho prostredia—
Jtrendsetterov*vzmienenej oblasti sti-
Casného umenia, predovsetkym Andre-
asa Ammera (1960), Heinera Goebbelsa
(1952), Olgy Neuwirthovej (1968) a Hel-
muta Oehringa (1961), ale v €asti Rozho-
voryjej autor spoveda aj dalSich, akymi
st (okrem inych) byvaly clen legendarnej
industrialnej skupiny Einstiirzende Neu-
bauten a vyznamny tvorca radioartu F. M.
Einheit (tiezznamy pod pseudonymom
Mufti), prominentny rozhlasovy produ-
centadramaturg, blizky spolupracovnik
Mauricia Kagela a Heinera Goebbelsa

v oblasti tvorby radioartu (resp. Horspiel),
Hans Burkhard Schlichting, alebo dnes
uZ (nastastie eSte stale Zijlica a tvoriaca)
legenda povojnovej zdpadonemeckej
avantgardy, luteransky farar Dieter
Schnebel (1930), kldcovy iniciator

CD novinky vydavatel'stva
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a priekopnik instrumentalneho divadla,
¢i nekompromisny skladatel a napokon
pionier elektroakustickej hudby v byvalej
vychodonemeckej kulttrnej zone Georg
Katzer (1935). Najma rozhovory s ostat-
nymi dvoma skladatelmi davaju proble-
matike, ktorej sa venuje Jifickova kniha,
nielen pritazlivy osobny rozmer, ale aj
zaujimavy historicky (a v pripade Georga
Katzera aj politicky) kontext.
Zaoberatsa Coilen zbezne obsahom
jednotlivych kapitol by v rozsahu, ktory
mame k dispozicii, bolo naozaj nesplni-
telnou tlohou, preto sa obmedzimiba na
par poznamok a postrehov: Jifickov text
je délezitym prispevkom k reflexii a hla-
daniu prepojeni na prvy pohlad zdanlivo
odlisnych oblasti—zvukovo-hudobnej,
zhmotnenej v podobe rozhlasového
umenia (predovsetkym tzv. Horspielu)

a hudobno-dramatickej v spojent

s prvkami novodobej (tzv.) performance

s prevladajicou zlozkou hudby (t.j. po-
stmoderného hudobného divadla, opery,
$pecifickych insitu multimedialnych
instaldcii, alebo (tzv. post-spektakular-
nych hudobnych inscendcii, &i scénickych
koncertov). Zmienené oblasti si¢asného
umenia tvoria nazvy sibornych kapitol
Jifickovej knihy aich ,vyskum*prebieha
prostrednictvom analyzy kltcovych diel
hlavnej autorskej $tvorice Goebbels-Am-
mer-Oehring-Neuwirth a ich umeleckych
spolupracovnikov. Dolezitym aspektom
prace je autorova snaha o zasadenie
skimanej problematiky do SirSieho
historického kontextu, ktorémuje veno-
vana prva kapitola s ndzvom Stavba na
jiném poli. TuJificka prezentuje zakladné
vyvojové milniky na poli moderného
divadla avoblasti ¢oraz vplyvnejsieho
rozhlasového média—aich prepojeni
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s vydobytkami novodobej hudby—pros-
trednictvom ideovo-umeleckych koncep-
tov zhmotnenych v tvorbe ,velkych mien
umenia 20. storocia‘, akymi st divadelni-
cia literati“ Bertolt Brecht, Emil Frantisek
Burian ¢i Robert Wilson alebo ,hudob-
nici“ Arnold Schénberg, John Cage,
Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel,
Dieter Schnebel ¢i Georges Aperghis, ale
aj mnohi dalsi, ktorych tvorba bola aje
Casto spajana s radikalnymi umeleckymi
hnutiami futurizmu, dadaizmu ¢i Fluxu.
No a napokon Jifi¢ka ,urobi rez“aj ,na-
prie¢ umeleckou sticasnostou*a v rimci
poslednej sibornej kapitoly uvadza ume-
lecké snazenia hlavnej autorskej Stvorice
do SirSieho svetového (aj ked prevazne—
ako inak?—severoamerického) kontextu
podobnych umeleckych prejavov.
Kniha Lukasa Jificku je zaujimavé
Citanie. Je to sice viac Citanie pre ,zasva-
tenych“ako pre ,laickych“ milovnikov
sti¢asného umenia (napokon, jej vycho-
diskom—ako som uviedol na zadiatku—
bola autorova dizerta¢na praca), ale
rozhodne by som ju odporudil kazdému,
kto sa chce v pre nas ,zrozumitelnom*
jazyku (t.j. Cestine) dozvediet o aktual-
nych prejavoch v oblasti progresivnej
(hudobno-dramatickej) tvorby. Len mi
prijej ¢itani ostalo akosi smutno z toho,
Ze diela, ktorym sa kniha venuje, st a asi
este aj dlho budd v nasej krajine v Zivej
podobe nedostupné, pretoZe ich uvede-
nie si vyzaduje jednak nakladnd produk-
ciuavypravu a ich formaa obsah (teda
L,posolstvo’) st (zatial) prilis progresivne
na to, aby mohli byt pre nase instittcie,
akymi st velké divadld alebo festivaly
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na Ostravsky

Juzova, M.: José Cura exceloval v Praze - 4/33
Juzova, M.: Barenboimova Ma vlast - 10/23

i Juzova, M.: Novy $éfdirigent a hudebni feditel Ceské filhar-
i monie - 11/32

i Leska, R.: Pra-Krutiiava naposledy - 3/31

Marencinova, D.: Kreativne hudobné divadlo - 10/23
Medelsky, B.: Vox populi, vox Dei? (alebo Ako s operetou
¢ naSlovensku?) - 1-2/44

Misovic, K.: Uspech Sloveniek v Ostrave - 7-8/47
Mojzisova, M.: Najrozkosnejsia Marienka v novodobych

i dejinach - 3/31

i MojziSova, M.: Spevacke debuty v Zidovke - 6/29

i Mojzisova, M.: Z opery do opery - 10/23

Mojzisova, M.: Doskovy piedestal pre Arsildu - 11/32

i Schindler, A.: Giora Feidman Plays Beatles! - 11/32
Unger, P.: Grazie Alberto! Maestro Zedda, vdaka! (nekro-
i l6g)-4/33

i Unger, P.: Azucena polstorocia: Jaroslava SedléFova

i (nekrolog) - 7-8/47

Unger, P.: Jozef Bednarik, chybate nam! - 9/23

Unger, P.: Banskobystricka Maria Stuarda sa lucila - v Bra-
i tislave - 12/18

H Ursinyova, T.: Storo¢nica Rudolfa Petraka - 9/23

Azaltovic, B.: Vieden: Rusky vecer v Musikvereine - 6/35
i Aialtovi¢, B.: Grafenegg: Blizky neznamy festival - 10/27
Azaltovic, B.: Salzburg: Moderna aj belcanto - 10/30
Bayer, R.: Berlin: Laska a viera Bartolomejskej noci -

i 1:2/45

Bayer, R.: Mnichov: Sostakovicova Katarina musi boliet -
i 1-2/46

i Bayer, R.: Elmau: Prva Zimna cesta Pavla Brslika pod Ba-
¢ vorskymi Alpami - 1-2/49

Bayer, R.: Hamburg: Kultirny klenot otvorenej kozmopo-
¢ litnej identity - 3/32

i Bayer, R.: Mnichov: Hodina dejepisu - 4/34

i Bayer, R.: Mnichov: Od impresie k expresii - 5/34

i Bayer, R.: Mnichov: Tannhéuser a zen - 6/33

Bayer, R.: K re-kreacii opernej inscenacnej praxe (esej) -
i 6/34

Bayer, R.: Mnichov: Slavnosti umeleckych svetov - 7-8/48
Bayer, R.: Bayreuth: Vyrovnavanie sa s bremenom minu-
i losti-9/29

i Bayer, R.: Diisseldorf: Delirium v troch minitach - 12/36
i Blaho, V.: Praha: Maskarny bél plny rébusov - 11/33

i Blaho, V.: Praha: Opera 2017: Dvakrat dramaturgické
zaujimavosti - 12/34

i Bojnanskd, Z. / Evrard, L.: Aix-En-Provence: V hlavnej

i Glohe divadlo - 9/28

S novoj
slavnosti
VOIGINGERS

Grzegorza Rafnasa

A

Burdova, J.: Olomouc: Dramaturgicka vyvazenost s vyso-
¢ kou umé&leckou kvalitou - 11/35

: Cseres, ).: Brno: Pdsobivé intermédium o koncepte lasky -
i 5/32

i Cseres, ).: Budapest: Gesamtkunstwerk v epoche digital-
i nych reprezentécii - 5/33

Cseres, J.: Brno: Nové cageovské impulzy z Talianska -

i 11736

Cervenka, J.: Ostrava: Rozkos pre o¢i aj usi - 3/36

i Cervenka, ). Brno: Cesta a hladanie - 5/33

Cervenka, J.: Luhacovice: Janagek a Luhacovice - 7-8/52
Cervenka, J.: St. Margarethen: Rigoletto v kameriolome -
i 10/28

Cervenka, J.: Lille: Pohlad do zrkadla - 12/38

: Doniga, D.: Londyn: Deti! Tvorte nové veci! - 4/35
Evrard, L. / Bojnanska, Z.: Aix-En-Provence: V hlavnej

i ulohe divadlo - 9/28

i Grossmann, J.: Kroméfiz: FORFEST 2017 - 7-8/56

¢ Hrdinové, R.: Praha: Opera 2017 - Slovenska opera je pro
festivalové bienale prinosem - 12/35

Juzova, M.: Vieden: Falstaffovy nuance - 1-2/47

i Juzova, M.: Praha: Prazské jaro v lesku velkych udalosti -
i 7-8/50

1-2]2018
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Juizova, M.: Cesky Krumlov: Festival s evropskym renomé -
9/33

Juzova, M.: Praha: Slavnostni provedeni opery Don Gio-
vanni - 12/38

Kmeéov4, V.: Praha: Ceresnicka na torte alebo danajsky
dar Kathariny Wagner? - 7-8/52

Leska, R.: Praha: T(r)osca - 3/35

Leska, R.: Glasgow: Bart6kovsky vecer v Skotsku - 5/35
MojziSova, M.: Turin: Puccini ako z nahravky - 4/35
MojziSova, M.: Bregenz: Velkolepa Sou aj pokus o multi-
medialne divadlo - 9/31

MojziSova, M.: Pesaro: Operné divadlo trikrat inak -
10/26

MojziSova, M.: Salzburg: Moderna aj belcanto - 10/30
MojziSova, M.: Torre del Lago: V pucciniovskej mekke -
10/32

Nota, L.: Praha: Prostor a zvuk pro tfi orchestry - 1-2/49
Nota, L.: Vieden: Posledni otazky na Wien Modern -
1-2/47

Nota, L.: Ostrava: Zit sou&asnost - 10/24

Nota, L.: Viede: Kolotoc sveta - 11/34

Nota, L.: Vieden: Wien Modern cestou probuzeni fantazie
a kreativity - 12/33

Nota, L.: Vieden: Moralku si chudi nemohou dovolit - 12/37
Puskasova, M.: Brno: Kiazna blaznov - 12/39

Schindler, A.: Drazdany: Mahlerova 9. symfénia na poklak-
nutie - 1-2/48

Jifi Menzel

nielen o kosickom Falstaffovi

Hudba v &age Vianoc
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Schindler, A.: Drazdany: Dve nové kulttrne centra v srdci
mesta - 7-8/54

Schindler, A.: Drazdany: Koncerty oslahnuté ohiiom -
10/29

Schindler, A.: Drazdany: Priestor, v ktorom je mozné
takmer vsetko - 11/33

Unger, P.: Budapest: O laske a inych démonoch v opere -
3/34

Unger, P.: Brno: Gioconda rozsirila taliansku ponuku -
3/35

Unger, P.: Bad Wildbad: Nemecky hold Gioachinovi Ros-
sinimu - 9/32

Unger, P.: Salzburg: Moderna aj belcanto - 10/30
Ursinyova, T.: Vieden: Chovancina po prestavke - 10/28

Motycka, P.: Olavi Louhivuori - jazz, sauna a dobry pocit -
5/36

Motycka, P.: Roky a dni Davida Kollara - 6/37

Motycka, P.: Za Johnom Abercrombiem (1944-2017) -
9/37

(mot): Cena ESPRIT opit pre Lukasa Oravca - 5/37

i Pirnikova, T.: Jazz Inspirations v Presove - 10/34

(red): Ron Carter: kontrabasova legenda po prvykrat na

i Slovensku - 10/33

Sudzina, J.: Grzegorz Karnas: ,, NemdZeme rozbit realitu
i v6kol nds a prispdsobit'siju na viastny obraz." - 10/35

i Zahradnik, M.: Larry Coryell - otec gitarovej fiizie - 4/36
Zahradnik, M.: Vecer s jazzovou legendou - 6/36

Motycka, P.: Jarmila Vickova: ,V ramci world music méme
i Coponiiknut." - 9/34

i Zajacova Zaborska, L.: Balkansambel: ,S balkdnskou met-
¢ rikou zvddzame kruty boj." - 1-2/50

i Berger, L. Josef Bulva: The Sound of 582 310 (RCA Red

i Seal/Sony Music) - 1-2/54

¢ Cervenka, J.: Mozart: Pavol Breslik (Orfeo) - 1-2/52
Cervenka, J.: Jonas Kaufmann: Dolce Vita (Sony Classical) -
i 4/39

i Cervenka, ). Richard Sveda: Songs - Suchoi, Moyzes,

i Faix, Schneider-Trnavsky (Viva Musica! Records) - 7-8/57
i Demog, A.: Roman Haubenstock-Ramati: Konstellationen
/ Klangforum Wien (Kairos) - 9/39

Democ, A.: Vlykintas Baltakas: b(ell tree) (Kairos) - 9/39
Dobgsinsky, P.: Zhongyu: Zhongyu (Moonjune) - 1-2/54
Dobsinsky, P.: Dreamland Mechanism: Beledo (Moonjune
i Records) - 4/39 H
Dohnalova, L.: Music for viola, cello and piano - J. Brahms,
i M. Bruch / Z. Bourova, J. Podhoransky, E. Cahova (Dis-

i kant)-9/38

Dohnalovs, L.: Dagmar Zsapkova: Vice versa (VSMU) -

i 9/38

i Goméori, P.: BassBand - ). Krigovsky, J. Prievoznik, M. Po-
dolsky, J. Borza (SDBC production) - 12/40

i Chalupka, L.: Experimental Studio Bratislava, LP Series

i 1-3,). Durig ed. (VSMU) - 10/38

i Feledi, T.: Sisterhood of Klangpedal (Hevhetia) - 3/39
Gabrielova, J.: A Tribute to Jan Levoslav Bella (Phaedra

i Classics) - 1-2/51

i Kadic, L.: Pastorella - Viano¢na hudba 18.-19. storocia na

¢ Slovensku (Pavian Records) - 1-2/51

Kacic, L.: Vienna 1728 - Cello Concertos from 18th Centu-
i ryVienna (ALEPH /Pavlik Records) - 4/38

i Kajanova, Y.: Kristina Prekopové: Usvit (Pavian Records) -
i 7-8/59

Kajanov, Y.: Hana Sebestova: Utajena (Hudobny fond) -
i 7-8/59

Kajanova, Y.: Jana Bezek, Milan Rufus: Modlitbicky (Pa-

¢ vian Records) - 9/39

i Katina, P.: Frode Haltli: Air (ECM) - 1-2/53

i Katina, P.: Kim Kashkashian: Arcanum (ECM) - 1-2/52
Katina, P.: Béla Fleck: Juno Concerto (Rounder Records) -
i 5/38

¢ Koléf, R.: Ida Lupino (ECM) - 1-2/54

i Kolak, R.: Wolfgang Muthspiel: Rising Grace (ECM) -

i 1-2/53

i KolaF, R.: Ensemble Ricercata (Hudobny fond) - 3/38
Kola¥, R.: Lubog Sramek, Nikolaj Nikitin: ALTAR (Real

¢ Music House) - 6/39

Kola¥, R.: Lexikén chladu - E. Sugkova, M. Burlas (Real
Music House) - 7-8/57

Kolar, R.: Ensemble Opera Diversa - Jan Novak, Vol. 2

i (Ensemble Opera Diversa) - 7-8/57

Kolar, R.: Avishai Cohen: Cross My Palm With Silver -

i 7-8/58

¢ Kolar, R.: Komitas: Seven Songs / L. Grigoryan (ECM New
i Series) - 11/38

¢ Kola, R.: December Avenue - Tomasz Stariko New York

i Quartet (ECM) - 11/39

Machajdik, P.: Ladislav Kupkovi¢: Chamber music for vio-
i linand piano (Diskant) - 1-2/52

INDEX 2017

Martinakova, Z.: lvan Parik: Solo Sonatas / Quasars

i Ensemble (Hudobny fond) - 9/38

Martincek, P., ml.: Johannes Schimrack Organista Waralii
i (Tribus Musicae) - 3/38

i Motyeka, P.: Iva Bittové & Cikori: at home (Pavian

i records) - 3/13

i Motycka, P.: Peter Lipa / Milan Lasica: Podobnost ¢isto

¢ nahodna (East-West Promotion/Pavian Records) - 3/39

i Motyéka, P.: KARNAS: Power Kiss (Hevhetia) - 10/37
Nikitin, N.: Anna Gadt: Renaissance (Hevhetia) - 5/38

i Nikitin, N.: Jan Hajnal: Bart6k's Room (Hevhetia) - 5/39
Nota, L.: Piano forte - the next generation (Gramola) -
i3/39

Szekélyova, Z.: Albéniz, Bach, Asencio - Karol Samuelcik

i (Diskant) - 5/38

i Szekélyova, Z.: Local Object - Z. Boros (ECM New Series) -
i 11/38

Suba, A.: Cifras imaginarias - Ariel Abramovich / J. Hering-
i man (Arcana) - 4/38

Suba, A.: Francesco Cavalli: Requiem / Alessandro Grandi:

Motets (Raumklang) - 4/38

Suba, A.: Heinrich Isaac: Missa Virgo prudentissima (Evi-
i dence) - 6/38

Suba, A.: Chor-Music auff Madrigal-Manier (Querstand) -
i 6/38

i Suba, A.: Trio Mediaeval: Rimur (ECM) - 6/38

Tichy, S.: Stanislav Surin: Missa Tirnaviensis et alia opera
musicae sacrae (Tribus Musicae) - 12/40

i Zahradnik, M.: Milo$ Zeleziiak: Cas (Hudobny fond) -

i 11/39

Fulka, V.: Marcus Zagorski: Kapitoly z estetiky serialnej
hudby (Asociécia Corpus) - 10/39

i MojziSova, M.: Agata Schindler: Mali¢ka slzitka (Hudobné
i centrum) - 1-2/55

i Mojzisova, Z.: Martin Vanek: Opera nehryzie! (Dixit) -

i 9/40

i Turak, F.: Hudba - Integracie - Interpretacie 20, ). Veres
i (ed.) (Univerzita Konstantina Filozofa

i Nitra) - 11/40

i Ursinyova, T.: Zuzana Godarova, Jaroslav Vyhnanek:
Hudobny sprievodca po Bratislave (Hudobné centrum) -
i 7-8/59

Bubnas, J.: Dobré spravy o slovenskej hudbe (anketa) -
{314

¢ Burlas, M.: Dobré spravy o slovenskej hudbe (anketa) -

i 3/15

¢ Hvorecky, M.: Hamburg: Brslik, Rihm a Jahnn (glosa) -

i 12/19

Kolar, R. / Motycka, P.: ARWA alebo o edicnej politike

¢ Hudobného fondu (diskusia) - 1-2/24

Kuéavik, R.: Allegretto Zilina 2017 (fotoreportaz) - 5/8

i (mot): Hudba stara i nova - 5/15

i (mot): Sviatok hudby - 6,/40

i PuskaSov, M.: Dobré spravy o slovenskej hudbe (anketa) -
i 3/15

i (red): Allegretto Zilina 2017 - 3/6

¢ (red): Ceny Ministra kultdry za hudbu 2016 - 5/11

Suba, A.: Dobré spravy o slovenskej hudbe (anketa) - 3/14
Zvarova, S.: Dobré spravy o slovenskej hudbe (anketa) -

i 3/15

Zvara, V.: Dobré spravy o slovenskej hudbe (anketa) - 3/14
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Konkurzy do Slovenskej filharmonie
Generalny riaditel' Slovenskej filhar-
monie vypisuje konkurzy do orches-
tra Slovenska filharménia

* na miesto tutti hraca v skupine husli
Konkurz sa uskuto¢ni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmonie 21. 3. 2018 (streda)
014.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru
Prihlasky so struénym Zivotopisom

a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 7. 3.2018.

* na miesto tutti hraca v skupine violonciel
Konkurz sa uskuto¢ni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmanie 11. 4. 2018 (streda)
014.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru
Prihlasky so struénym Zivotopisom

a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 28. 3.2018.

* na miesto zastupcu koncertného
majstra violonciel

Konkurz sa uskuto¢ni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmanie 11. 4. 2018 (streda)
014.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru
Prihlasky so struénym Zivotopisom

a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 28. 3. 2018.

Podrobné podmienky konkurzov st uve-
rejnené na www.filharmonia.sk. Prihlase-
nym uchadzacom budu pozvanka na kon-
kurz a notovy material zaslané e-mailom
(na poziadanie postou).

Slovenska filharmonia poskytne uchadza-
¢om klavirny sprievod (ladenie 442). Ucha-
dzaci si mozu na svoje naklady zabezpecit
vlastny klavirny sprievod.

Slovenska filharmoénia
Medena 3, 816 01 Bratislava

|| Hudobny fond
Mushe Fund Slovakia

\/§zvy na predkladanie Ziadosti
o tvorivé podpory Hudobného
fondu v 1. polroku 2018

Prémie za hudobné diela v oblasti vaznej
hudby - 24. 4.

Prémie v oblasti populirnej hudby, jazzu
a ostatnych Zanrov popularnej hudby -
1.3.,3.4.,9.5.

Prémie za interpretacné vykony v oblasti
vaznej hudby - 20.3.

Ceny Hudobného fondu na sttaziach vo
vsetkych tvorivych oblastiach - Ziadosti
treba dorucit najneskor 4 mesiace pred

terminom konania sttaze.

Studijné Stipendia v oblasti jazzovej
tvorby a interpretacie - 1.3., 3.4., 9.5.

Stipendid na tvorivé aktivity - 1.3, 3.4, 9.5.

Granty vo vSetkych tvorivych oblastiach -
24.4.

Prispevky na vyrobu profilového CD
slovenskych koncertnych umelcov

v oblasti vaznej hudby - 20.3.

Viac informécii na www. hf.sk
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HUDBA SVETA v Ziline

lizujuci sa na energicku fuziu rusinskej, balkanskej, Zidovskej,
romskej hudby a jazzu. Vyvrcholenim ,cimbalovej party“ bude

smrst zZivelného madarského Cimbalibandu, ktorého ¢lenovia

0d polovice marca bude na zilinskych pédiach po Stvrtykrat pre-
biehat festival, ktory poskytuje priestor hudobnej tradicii v novom
spracovani. Jeho prvy koncert v sale Mestského divadla (15.3.)
bude orientovany na folkldr Pyrenejského polostrova, ktorého
temperament i nostalgiu predvedu dve formadcie: ¢eské, prevazne
Zenské zoskupenie BraAgas, ktoré vo svojej hudbe spéja neparne
rytmy, spevnu melodiku i etnické nastroje a Flaco de Nerja Fla-
menco Ensamble, flizujtce tradi¢né a moderné flamenco. Pre ori-
ginalitu a majstrovské zvladnutie flamencového $tylu byva Flaco
(Branislav Krajco) v samotnom Spanielsku povaZovany za jedného
z najlepsich flamenco gitaristov mladej generacie. Pred koncertom
(0d 15.00 hod.) bude pre milovnikov flamencovej hry, studentov

a pedag6gov viest v priestoroch Rosenfeldovho paldca workshop.
Nasledujuci den (16. 3.) vystdpia v priestoroch Stanice Zilina-Za-
rie¢ie Rusin Cendes$ Orchestra zo stredného Slovenska, $pecia-

Dome odborov. Oblibeny doméci Balkansambel,

s chorvatskami, madarsko-nemeckymi a rémskymi korennmi
pozoruhodne syntetizujd réznorodé hudobné styly.
Zavisenim HUDBY SVETA bude balkdnsky vecer 17. 4. v Zilinskom

zndmy aj na

zahrani¢nych pddiach, predstavi multizanrovy projekt ,Len tak*

v spolupraci so Zilinskym folklérnym siborom Rozsutec a pred-
vedie nezvy¢ajnti kombindciu ,pruznych* balkanskych rytmov

s tane¢nymi prvkami rémskeho a slovenského folkléru. Vrcholom
vecera budu hviezdy balkanskej dychovky, rumunski Fanfare Cio-
carlia, ktori uz viac ako dve desatrocia svojim $pecificky dravym
podanim rumunského folkléru boria mnohé konvencie.

Festival z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.

www.hudbasvetazilina.sk

ia : 15. marca 2018,
' Mestské divadio Zilina, 19:00

HUDBA  Bralgas.

SVETAZiin~ - Flaco de Nerja

festival

16.marca 2018,
Stanica Zariecie, 19:00

_17.aprila 2018,
Dom odborov Zilina, 19:00

Balkansambel
& IS Rozsutec

15. marca 11:13, ;
Rosenfedov pali: zilina. 1s-on

Flamenco Ensemble ........

Hlweny partnes Gamariie partaar Partnari h
E._t V== ooomr cooth @ o e
hudohnizivet 1-212018



SAXOPHE

DIf

TRIVYNIMOCNE KONCERTY VENOVANE SAXOFONU

3.marec 2018

GALAKONCERT zahraniénych

lektorov majstrovskych kurzov
ucinkujuci:

Philippe Portejoie (FR)

Andreas van Zoelen (NL)

Lev Pupis (SI)

Bence Szepesi (HU)

Ryszard Zoledziewski (PL)
Markus Holtzer (AT)

klavirny sprievod: Ladislav Fanéovi¢ (SK)

Zrkadlova sien
Primacialneho palaca

(vstup volny s povinnou rezervaciou na
Janka.dekankova@gmail.com)

o 19:00 hod.

4.marec 2018

SOS Junior Saxophone Orchestra
Koncert mladeznickeho saxofénového
orchestra zo Slovinska

dirigent: Vid Pupis (Sl)

Konzervatoérium
Koncertna sala

(vstup volny s povinnou rezervaciou na
Janka.dekankova@gmail.com)

o 14:00 hod.

f Saxophobia Bratislava

6.marec 2018

KONCERT 50-CLENNEHO
SAXOFONOVEHO ORCHESTRA

ucinkujuci:
ucéastnici medzinarodného

saxoféonového workshopu
Saxophobia Bratislava 2018

dirigent: Barbara Strack-Hanisch (AT)
hostia: Aureum Saxophonquartett (AT), Saxophone
Syncopators (SK) a Trio Sphere (AT)

Slovensky rozhlas o 19:00 hod.

Velké koncertné Studio

Zastitu nad podujatim prevzal primator hlavného mesta SR Bratislavy lvo Nesrovnal

NADACIA

hudobnijzivet
rakiske kultarne forum™
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